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perade los conflictos
mils banales v se dedi
ca —en una mezels ex-
plesiva de cinismo ¥
humor— a ohservar a
distancia las estupide-
ces de sus semejantes,
con cspecial predilec.
clon hacia las estupide-
ceg de los més esidpl.
dos de sus semejantes.
No es, por otra parte,
una mirada  uniperso-
nal. Sdlo seis afios mibs
joven, el John Huston
de «<El juez de la horcas
participa, por ejemplo,
en buena medida de
ella.

Todo «El dizcreto en-
cinto de by burgueesiae
5C CENITa CO unA cstruc-
g que podriamos |la-
Mar ede Acios DO COT-
cluldags, gue convierte
@ la frustracidn en eje
central del film, Almuer-
o5 mil veces inlerrume.
pidos, actos sexuales
que no legan a lener
lugar {o s¢ producen
fras uma insdlita trans.
presion de las formali-
dades establecidas),
CONVETSACinnes que fums
ca finalizan, relaciones
que AQCOAS Se ApUnian,
cuanto o5 MuesiTan
las imagenes Neva en &f
mismo la imposibilidad
de ser plenamente, «Im.

posibilidad de sers que,
al margen de su enfi-
dad como cuestidn filo-
sofica, resume a la per-
feccidn el punto donde
desembocy una comoep-
cldn existencial que ho-
cha sobre todo por me-
gar, o al menos ocultar,
la renlidad. El suefio, 1a
pesadilla, el onirismo
incontrolable, se con-
vierte asi en la valvula
de eteape que esa mega-
tiva necesita lrremedia-
blemente, Colectores de
tantos actos fallidos co-
tidiannos, de tantas men-
tiras organizadas, de
tantps  hipocresigs  sis-
temdticas, de tanios e
mores irreprimibles, los
sucfios constitwyen para
los burgueses de la po-
licula el dnies nivel de
realidad ante el gue se
encuentran desarma-
dos, impotentes, incapa-
ces de dominar, Un su-
rrelista nato como Bu-
fuel tenia gque aproves
char &l miximo este
punto flaco. Y no de-
cepciona ¢n la simblosis
natural que de lo oniri-
co ¥ lo real ofrece al
espectador, suministran-
do pesadilla tras pesa.
dills a unos seres que
s¢ cornplacen en wivie
en medio del artificio.

Porgue guien se obst-
na en negar la realtdad
silo puede hallar Ia
muerte, lugar exacto
dende dnicamente esa
negativa deja de ser
contradictora,

Quz ¢l tema de la
muerte constituya clave
esencial pars un film
tan divertide coma «Le
charme  discret...s pue-
dp resultar paradijico
¥ zorprendente. Perg sd-
lo pam agquellos que lo
ignoren todo de Bu-
fiwel, que desconozcan
abzolutamente las wein-
tinueve peliculas gue
preceden a la gue ahora
comentamos. Especie
de sAngel extermima-
dor» contado a la mane-
ra de «La voie lactées
¥ ©on incrustaciomes
de «Belle de jours, plen-
50 gue ¢l mas Teciente
producto bufineliang es
también el mis ase-
quible para un piblieo
mayoritatio, aguél gue
puede lograr un b
mo nivel comunicativo.
e lo que no estoy tan
SCEUTD, Sin embargo, e5
de gue la carga eritica
del film, su capacidad
corrosiva, no quede die
luida en bucna parie
pary el espectador en-
e MOMments ¥ MOmET-

tp divertido o, mis
bien, dado el tono de
senciller humoristi-
ca con qoe la acclin nos
viene marradia, Humo-
rismo de la mejor ley,
no es esta la cuestion,
que-sc¢ aprovecha del 1
bre desparpajo con gue
tramron el guidn ¥ los
didlogos €l propio Bu-
fuel v JeanLlaude Ca-
rritre, ¥ del trabajo de
un grupe de actores
stipicamente francesess
{ideates para este em-
peio) al gque Fermando
Rey se ha integrado sin
aparente esfuerzo. Las
dificultades gue entra.
faba ln expresién de
unas situaclones  esens
cialmente  repetiti-
vas —jcomo planificar
Lantics veces la accion
de unos mismos sefic-
FES eN UDG MiSmEL me-
5@ =0 caer en la mono-
tonfa?— han quedado
sahvadas por Bufinel
COO Una Mmaesiviy que
ocilta la complejidad
de la realizacidn, roy
distinia a las habiiuz-
les en €], variacion est-
listica que parece muy
sorprendente en un i
neasta de su edad,
Imposible dejar  de
menciomr, por tltimo,
las dos mumlaciones y.
¢l anadido en el affiche
de propagands que ha
sufrido en Espafin <Le
charme discret...s. BEs-
e grave uno
de Jos cortes, que, al su-
primir la forma en que
muere el jardinero,
modifics de arriba aba-
jo no tan sdlo la cone
textura de un peTSONG-
je, sine su propia ra-
zdm de ser dentro de la
pelicula, su significado
plobal. Diimmos que los
funcionarios oo han te-
nide ese sdiscreto en
citntos, ese edominio de
la epariencia= (1) que
carpcleriza f los bur-
puecses de pro (2). @
FERNANDO LARA.

1} Eesuside o la
en el doblde efcuentrng dd
Séndckal con

chisgo,

2 S-o-'tl:: she charme dis-
cref de
wundl;ﬁc- m :nt
o m m
WEMH epe Gakin
(breve ju&n eefiien del film

en mimero MI. B ¥
niimare 51, entrevistn  con
Eafiizl, per Yvonoo Daby, v

ainteia Ik lan crlbm
slmas, por Rasen Lidy

Llegar o ser
une mismo

Conjuntamente con
ale charme discret de
la bourgecisies sc pro-
vecota, en ol madriledo
clne. Alexandra, el con
tomeiraje de Diego Ga-
lan, «El mundo dentro
de tres disss, va exhi
bido en Barcelona y
otras capitales hace
unas semanas. Se trata
del sepunde corto de
Galan, realizado el pa-
sado afio ¥ gque poede
verse cuando aln per-
mancce inéditg para el
publico su antecessr,
sApunte sobre Anas, £x-
trafiamente retenido por
la casa distribuidora.
Por elle, al espectador
no le es posible apreciar
el avance gue —en ol
dominio de la puesia en
ettena— distancia a ums
de otro. Avance que s¢
CONCIEt &N una mojor
¥ mis culdads elabora-
citn del material expee-
sive, alge importante
en cuanto que el corto,
al marpen de su propia
entidad, sirve como
aprendiznje, como entre
namiento de las faculia.
des narmtivas de su
BLItOT.

5i eApunte sobre Anas
partia de un acerca-
miento casi neorrealis-
1a a la experiencia de
un personaje (el domin.
gor de una muchacha de
servicio), aunque bo su-
Hefentemente distancia-
do como pam no serlo
plenamente, Galin se ha
servido para «El mundo
dentro de tres diass de

una estructura cerrada
con alcance parabdlicn,
Partiendo de la anéedo-
ta de [a preparacion de
una chica cicga para su
inminente operacién ¥
matrimonio, es todo un
ststema  de  relaciones
humanas basado en la
aproteccidns, en la in

fantilizacion del atro, |

en la =dictadura del -
rifioe en definitiva, el
objetive 1iltimo al gque
se dirige el film. La im.
posibilidad de llegar a
SET UNO Mismo mientras
no s den wnas condicio-
nes objetivas de liber.
tad, planea sobre los pa-
redes de esta casa, en la
que una witima posibili-
dad de rebeldfa se nos
da como hipotético,
aungue nada segparg, fu-
ture de realizacidn.
Esta dimension para-
bilica de +El mundao
dentro de tres diass, sig.
nifica  simultincamente
su maximo atractivo v
limitacién. Una estrue
tura como Ly gque Galdn
utiliza necesita un guidn
perfecto, milimetrado,
que permita contralar
rigidamente el alcance
interpretative del flm
al mismo tiempo quc se
corigoece la andcdotn
tomada como punto de
arrangue, 5 en In se-
cucncia infclal y en los
mormentos en que la chi-
ca clega queds a solas
este doble nivel toma
cuerpo, su relacion con
todos los demds perso-
najes me parece mucho
menes convincente, ello
también quizt debido a
un —todaviz— no’ coms
plato dominio del jusgo
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escénico y de la diree
citn de actares, Es sblo
cucstidn de trabajo, de
rigor en e] planteamicn-
to previe al rodaje ¥ de
una prictica lo mais mm-
plia posible. Porgue, con
sinceridad, ereo que en
Diieo Galdn hay un fu-
ture buen director de
cine. B FERNANDO
LARA,

El disparate
ex de ellos

Cuando Summers sc
planied su pelicula
<Adids, cigiiefia, adiéss,
st enfrentaba —al mar
gen de su mayor o me-
nor talento pam ello—
ante una pelicola impo.
sible, La mentalidad de
MEEIra CESUTA clnema-
togmifica no podia con-
cehir que una pareja de
adolescentes superara
con su canducta la ver.
sidn oficial que de ellos
se fiene, ¥ mucho me-
nos que al final de su
avenlura no exisliese el
menor conato de arre-
pentimiento, sino que,
muy al contrario, sc
sintieran satisfechos
con suodxito, La ddnfea
posibilidad de narrar
una relacidn sexual que
s¢ produzea fucra de
los cauces matrimonia-
les estd en el fHm de
Pedro Mpsd, «Experien-
cla prematrimonials,
porgque en- esa pelicula
el fracaso corona el ex.
perimento, Al no ser ds-
ta la perspectiva degea-
da por Summers, s o5
fuerzo quedaba a medio
caming, ¥ donde no po-
dia llegar ¢ rigor o la
autenticidad, Summers
instroducia el ingenic
{proplo ¥ espléndido de
este realizador), Los ni-
fios de su pelicula su-
plian con chistes o si-
tuaciones  desmadmadas
—dentro de una menta-
lidad cercana o Ia del
retraso mental— lo gque
en la vida real hubie-
ran resuello d= ot
AT,

El éxito clamoroso de
«Adids, Gi,giicﬁa. adldea
animd a los productores
4 una segunda parte, Y
de nueve ha surgido el
problema. ;Come refle-
jar en la pantalla un he-

cho que puede suce
der ldgicamente entre
nosolros S la censura
impertérriln ingisle en
considerar a los nifios
de esle pais como seres
puros, ignoranies e in-
genuos? Ninguna postu-
ra adulia podrin tomar,
ningin  enfréntamiento
dristico con sus padnes
podrd tener lugar, nin-
guna situacidn gque des'
diga que los nifos segui-
rin siends nifins misn-
trag no se dispongn Lo
do lo contrario.,. Y todo
eslo et lopico; si el e
pectador de nuestro
pals es tratade de una
manera infantil, fodmao
van a 2er lof nifos en
el cine olra cosa gue
infinitamente mas bo
bos que  sus mayores?
<El nific e5 muestros
e5 una pelicula atin més
imposible gue su ante-
cesora. ¥ esto es algo
que se nota. Aungue
Summers no haya sido
nunca el realizador es-
pafiol mids riguroso nl
profundo, sino més bien
un humorista cinemato-
griifico pletdrica de in-
genio e imaginacidn, ca-
be pensar que, dentro
de sus conocidas limita-
ciones (que, de cual-
quicr manera, forman
una podtica nada desde
fiahle), hublera podida
realizar un film mds in-
teresante 51 los condi-
cgnamientos habituales
enire nosotros hubjeran
desaparecidao,
Prescindiendo de cual-
guier consideracidn al
margen, =El nifio es
nuestros es un film ab-
surdo, abracadabrante,
en el sentido de que,
dentro de su narrativa
naturalista, nadp de lo
fque en & ocurre o3 Ve
rosimil. La ausencla de
unm temdtica real ha
convertido la pelicula en
simple ausencia de te-
mdtica. Y la etema =i
tuacién de un grupo de
nifios alrededor de un
recidn nacido se hace
insgstenible, Summers
intenta lenar los enor-
mes vacios de su pelicu-
la con el delirante azalto
& una inclusa (se
cuencias donde se en-
cuentran los mejores
momentos, ya gue, una
vez aclarndo gue nada
de lo gque se narma es
lerS.i.'h]E, el disparate a
rienda suelta es fo mas
eficaz). Pero lo diverti-

do de s1 cuemte oo eli-
g ¢l hecho de que
Summers ha sido, a pe-
sar de todo, poco exi-
gentes consigo mismo. El
director de =Juguctes
rotose tiens cosas mds
interesantes gue contar
nos, ¥ puede ¥ debe ha.
cerlo mejor. B DIEGO
GALAN.

Doetor
Chabrol

En la amplia abra de
Claude Chabrel (24 ti-
tulos hasta el momento)
no es dificil advertir Ia
existencia de etapas
bicn diferenciadas, de
capiiulos gue comienzan
coft A fuplum violen-
ta con el momento an-
terior ¥ que acaban soli-
dificindose hasta gque
de nUevo es necesario
ENCORIAT un nuevo in-
gredieste que lo frans
forme. Si bien las cons
tantes chabrolianas per-
manecen (su andlisis
ciasi entomoldgico de la
burguesia francesa a
partic de contradiccio.
nés individuales, de con-
flictos morales en los
que se debaten los prin
cipios sociales acep
tados junto a reacciones
personales que los con-
tradicen), el esguema
narrativo determing
eans etapas en su filmo-.
grafin. De In comedia de
costumbres al flm de
accidn, pasando por un
hiteockiano cine en bus-
ca del sentido de la cul-
pa (por trarar shorn
rapldaments algunas de-
finiciones de estos mo-
mentos), Chabrol, goec
5 pasca igualments tan-
to por un callgrafismo
linguistico como por un
clagicismo  anstero, ne-
cedila delimitar bien
e5as elapas, quizd como
terapéutica contra el en-
casillamicnto, rebusen-
do cn su podtica nuevos
clementos que Je ayg-
den a alcanzar una defi-
niciin total del hom-
bre contemporaneo goe
& e,

Ahora, <Doctor Po
paule {titulades cn Espa.
fia, posiolemente por
asegurar su comerciali-
dad, «Doctor Casanovas,
o para diferenciar esta
versidgn mutilada gue se
nos ofrece con la mus
cho mis largs original}

quicre ser bdslcamente
una pelicula de humer.
Al idltimo cine de Cha-
brol, exacto, meticuloso,
frio ¥ sobrio, se anteps
ne ahora esta pelicula,
que aungue ag descubm
por primera vezr el ho
mor en €] ane chabro-
liane {nunca Chabrol
ha dejado de tener ho-
mor incisive v cruel),
i lo hace de manera
QUE SURGME 1N TUptura
notable con sus iltimas
peliculas.

El esquema argumen-
tal sigue siendo cl mis-
mo, Descubrimiento de
las hipderitas v perver-
sas relaciones de unos
elementos de la burgue.
sin francesa provincia.
na, a partir de un ase-
sinato o algo similar, Lo
quz =Doctor Popauls
aporta lpuslmente de
nueve o5 la dependencia
total a un actor. Antes
que nads, la altima pe.
lculs del directar de
<] carpicerss esoun
snlimerces de Jean-Paul
Belmonda, hasta el pun-
to de gue la personali-
dad del actor es el fun.
demento axpresivo de fa
pelicula, Y radica agqui
su virtud ¥ su defecto.
La supeditacion al luci-
miento personal de Bel-
mondo aleje la pelicula
POr CAMINOE EN oca-
siones inatiles, ¥ es ne-
cesano un fuerte tirdn
de riendas en el dltimo
momento para coloear
el carmro en los caminos
inevitables v ldgicos del
director. El wodevil tie-
ne 508 trampas. ¥ aun-
que finalmente Chabrol
sea Chabrol, eDoctor
Casanovas no deja de
50T una especie de cour.
riculum vitaes de las
posibilidades interpreta.
tivas de Belmondo. Co-
mo un musdtrario de
505 Fefistros que pasea-
m por las apencias de
contratacién un  repre-
sentante de actores,

Para regenerar In pe-
liceela de 1o excesos del
actor, Chabrol necesita
utilizar un viejo truco
del génern; lo que pare-
cia, no era, ¥ Io que cra
realmente, no e sabia.
Y de neevo estd 8 pun-
to de zozobrar el inten-
to. La brillantez de la
sorpresg eliming pasibi-
dades de reflexidn. Aun
cuando todo lo plantes-
do tenga el origen de



