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pueden liberarse en te-
rribles  explosiones  de
odio ¥ dp envidia, en ho-
rribles explosiones. cri-
minales ¥ swcidas, son
lns mismas que pueden
manifestarse en forma
de amor, racionalidad ¥
confraternidad= (Heer).
sEntre los motivos de
esos odios veo el nacio-
nalismo  exagerado, el
abuso de la religién ¥
el abuso de las idealoe
glaga (cardenal Kimig),
aMo  estoy  segura de
que el odio politico pue.
da separprse completa.
mente del odio perso.
mul, Mo hay Voebbels
capaz de snear sencilla.
mente por arles migi-
cas una determinadn
clase de odio del alma
de un pueblo. El odio
tiene que tener relacidn
con estados de la psi-
quis del individuo, expli-
cables por su situacidn
en la vida privadas
(Wolfgang Lefévre).
«Muesiro deber consiste
¥ ha consistido en obli-
gar a los predicadores
del odie a expresarse
con  lucider, Entonces
L:J:I'L;'!I'I:‘lud.e:,:rﬁn [T T
larin o nos abuche-
rin. El odio es el opio
del pueblo. No se pue-
de luchar contra el opio,
pero s{ contra los tra-
ficantes, conira el trd-
fico de opio, Es lo uni-
oo que esti en nuestro
poders (Lithy), =EI
odio es, lo mismo gue
¢l amor, un fendmeno
ambivalente. Hay una
clase de edio reproba-
ble bajo cuplquier cir-
cunstancin ¥ que sdlo
puede tener consecuen-
cias destructivas, pero
hay otro odio que, bajo
ciertas condiciones:, pue-
de fener consecusncias
consiructivas; por ejem-
plo, el odio a la cruel
dad, el odio o las per
sonas craeles, ¢l odio a
Ia tortura ¥ el odio a
Ios torturadores, Se tra-
ta, én mi opinion, de
una especie de pasidn
¥ emocion que leva a
una accidn que, al fin,
¥ =2 trata de un fin o
muy [ejano, serd fil a
la Huomanidads (Mar-
cuse). «El odio es un
fendmenn que =—=camo
todas las prandes pa-
sioncs— anula fdcilmen-
te al yo como auteridad
encargnda de vigilar la
sensatez de nuestros
pensamientos ¥ nues

tras accioness (Mits
cherlich). sDespdjate de
odio v de pasidn; en
enemigo respela siem-
pre @l hombre; no tor-
tures jamds, no humi-
ll#s o nadie, estate
siempre dispuesto a en-
tablar didlogo con el ad-
versario: i aborreces
lo que encarna, no le
aborrezcas a éls (padre
Pire). <El odio debe
concehirse, en mi opis
nidn, como lo que ver-
daderamente es; un fa-
llo del individua, Consi-
derar el adio como ins-
trumento de Il politi-
ca, de la colectividad,
me tems gque levarda a
institucionalizar de al-
gun modo ese clemento
demoniaco (..}, Hay
que buscar ¥ castigar
las responsabilidades in-
dividuales. Me parece
que uno deberla evitar
con el mismo emperio
la nocién del “odio co-
lective” como la de sus
consecuenclas, es desir,
la de responeabilidad
colectiva, Contlra  esas
noclones esid todo el
sistema de [os derechos
del hombres {Ruegger).
alos orfgenes del odio
colective 56 encueniran
en la acumulacidn de
represiones ¥ prejuicios.
Uno s¢ niega a obser.
var alge objetivamente
¥, de et manera, a eva-
lear un problema hu.
mang de ofrc grupo
humanos (Sedar Sen.
ghor}. «El problema del
odio no me parece tan
central. Me parece que
3 muche peor la indi-
ferencia del hombre
frente al prdjimo, Si
nos preguntamos donde
s¢ sufre verdaderamen-
te en el mundo, vere
mos que las causas oo
cstdn en el odio, sino
sobte tode en Ja falta
de capacidad de ima-
ginncidns (Visser't
Hooft), <Antes ocurria
que el miedo s irns
formaba en odio, ¥ hoy
puedse decirse con cigr-
tas reservas que el mie-
do lleve mds bien a In
razdn, 5 deeir, a In
moderacidn {Wahl_c.n}.

Este puro amontong.
micnto de citas permite
apenas Wunas consecuen-
cias generales, que son
Ias de la lectura total
del libro: los pensido.
res politicos no conde-
nan completamente el
oddio, sefinlan la existen-

cla de distintas clages
de odio, v de todas for.
mas, recomiendan gque
2o busguen los medios
posibles pars sliminar
lo de las formas de re-
lacién. @ PABLO BER-
BEN,

Festivel
del libro
en Viza

En su segunda edi.
cidn s¢ concederd este
afio, el prdeimo mes, el
Premio Internacional de
Prensa, cuyo Jurado es-
td compucsto por repre-
sentantes de los sipuien.
tes semanarios: L'Es
pressa (Glannl Corbi),
Der Splegel (Roll Bec.
ker), Newsweek (Scote
Sullivan), Mo (Fika
Bodpanovie), The Obser.
ver (Terence Kilmar-
tin), Mouwvel Observa-
teur {Claude Perdriel) ¥
TRIUNFO (José Angel
Ercurra). Seconocen
ya log libros propusstos
por los miembros del
Jurade pars una prime-
ra deliberacion: «El in-
forme Meadowss o Rap-
port MIT; «Palmiro To-
gliattis, de G, Boccg;
«¥o cren en la esperan-
e, el padre Diez Ale.
grin; «<Fire in the lakes,
de  Frances Fitgerald;
ala autogestidn a prue-
bas, de Milojko Dirulo-
vic; «<The Fellow Travel.
lerse, de David Caute, ¥
«5i he mens...s, de Fran.
coise Giroud.

El Premio Internacio-
nal de Prense recas soo
bre libros testdmonio o
documento. El afo an-
terlor el premio recayd
en el libro de Gibson
sobre Garcin Lorca,

CINE

Las pesadillas
de los buenos
Durgueses

«Dios milo, Jgué és lo
que hago aguids, se pre-

ARTESLETRASOESPE

guntard Séndchal {Jean-
Plerre Cassel) al werse
solo frente al pdblico
de] teatro para, inmedia.
tamente despuds, conle-
sarse desesperado que
«no se sabe o] papels,
Ez al dnito momento
—gnirico— en que un
personaje de «La char

| me discret dela bour-

genisigs s interroga so-
bre si mismo, descubre
51 insuficiencia. ¥ ello
s& produce cuando, tam-
hidn por Unica wez, di-
chos personajes son
conscientes de estar
siendo mirados, ohszer
vados, cnjuiclados en
definitiva, por los gue
s¢ hallan al atro lado
del escenario, es decr,
por gquienes no pertene-
CCN & SU grupo, a4 su
clase social, El pavor
que sientén, la vertigi-
nosldad con gue aban-
donan sus puestos, va
en razon directa de sy
intima negatlva & con-
vartirse en especticulo
juzgable —y condena-
hle— criticaments, 5&-
néchal se rezagn v pa-
gart un alto precio por
ello: encontrarse de bru.
ceg con su soledad, plan-
learse cuestiones v ad-
mitic su debilidad, Lu-
jos gue un buen bur-
gués ni puede, ni debe,
ni tiene derecho a per.
mitirse.

Paorgue nade hay mis
terrible para este sbuen
burgués: gue olvidarse
o desconocer la pauta
que Tige sU Comporta-
miento vital, Bufiuel va
dondo A conocer uno
por uno los ingrediens
tes gue conforman estn
pauta, con uny exach-
tud gque casi podriamos
denominar  {estimonial.
En este sentido, «<Lo
charme discret...s me
parece un  documento
de primera mano sobre
las actitudes de un
determinade estamento,
lo mismo gue —a nivel
moral=— o era «Al ano-
checers, de Chabrol, o,
con respects a la deca-
dente socicdad prebili-
o, «La réple du jeuds, de
Reonit. Autor cuya mi-
radis semejaba entonces
% la hoy, & sus sctemta
¥ tres afios, mantenida
por Bufiuel cara & un
nocles  social  similar.
Esa mirada mordaz, in-
clsiva, sofartona, irdnis
CAMEente Agresiva, nac
da de guien ya ha su-
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perade los conflictos
mils banales v se dedi
ca —en una mezels ex-
plesiva de cinismo ¥
humor— a ohservar a
distancia las estupide-
ces de sus semejantes,
con cspecial predilec.
clon hacia las estupide-
ceg de los més esidpl.
dos de sus semejantes.
No es, por otra parte,
una mirada  uniperso-
nal. Sdlo seis afios mibs
joven, el John Huston
de «<El juez de la horcas
participa, por ejemplo,
en buena medida de
ella.

Todo «El dizcreto en-
cinto de by burgueesiae
5C CENITa CO unA cstruc-
g que podriamos |la-
Mar ede Acios DO COT-
cluldags, gue convierte
@ la frustracidn en eje
central del film, Almuer-
o5 mil veces inlerrume.
pidos, actos sexuales
que no legan a lener
lugar {o s¢ producen
fras uma insdlita trans.
presion de las formali-
dades establecidas),
CONVETSACinnes que fums
ca finalizan, relaciones
que AQCOAS Se ApUnian,
cuanto o5 MuesiTan
las imagenes Neva en &f
mismo la imposibilidad
de ser plenamente, «Im.

posibilidad de sers que,
al margen de su enfi-
dad como cuestidn filo-
sofica, resume a la per-
feccidn el punto donde
desembocy una comoep-
cldn existencial que ho-
cha sobre todo por me-
gar, o al menos ocultar,
la renlidad. El suefio, 1a
pesadilla, el onirismo
incontrolable, se con-
vierte asi en la valvula
de eteape que esa mega-
tiva necesita lrremedia-
blemente, Colectores de
tantos actos fallidos co-
tidiannos, de tantas men-
tiras organizadas, de
tantps  hipocresigs  sis-
temdticas, de tanios e
mores irreprimibles, los
sucfios constitwyen para
los burgueses de la po-
licula el dnies nivel de
realidad ante el gue se
encuentran desarma-
dos, impotentes, incapa-
ces de dominar, Un su-
rrelista nato como Bu-
fuel tenia gque aproves
char &l miximo este
punto flaco. Y no de-
cepciona ¢n la simblosis
natural que de lo oniri-
co ¥ lo real ofrece al
espectador, suministran-
do pesadilla tras pesa.
dills a unos seres que
s¢ cornplacen en wivie
en medio del artificio.

Porgue guien se obst-
na en negar la realtdad
silo puede hallar Ia
muerte, lugar exacto
dende dnicamente esa
negativa deja de ser
contradictora,

Quz ¢l tema de la
muerte constituya clave
esencial pars un film
tan divertide coma «Le
charme  discret...s pue-
dp resultar paradijico
¥ zorprendente. Perg sd-
lo pam agquellos que lo
ignoren todo de Bu-
fiwel, que desconozcan
abzolutamente las wein-
tinueve peliculas gue
preceden a la gue ahora
comentamos. Especie
de sAngel extermima-
dor» contado a la mane-
ra de «La voie lactées
¥ ©on incrustaciomes
de «Belle de jours, plen-
50 gue ¢l mas Teciente
producto bufineliang es
también el mis ase-
quible para un piblieo
mayoritatio, aguél gue
puede lograr un b
mo nivel comunicativo.
e lo que no estoy tan
SCEUTD, Sin embargo, e5
de gue la carga eritica
del film, su capacidad
corrosiva, no quede die
luida en bucna parie
pary el espectador en-
e MOMments ¥ MOmET-

tp divertido o, mis
bien, dado el tono de
senciller humoristi-
ca con qoe la acclin nos
viene marradia, Humo-
rismo de la mejor ley,
no es esta la cuestion,
que-sc¢ aprovecha del 1
bre desparpajo con gue
tramron el guidn ¥ los
didlogos €l propio Bu-
fuel v JeanLlaude Ca-
rritre, ¥ del trabajo de
un grupe de actores
stipicamente francesess
{ideates para este em-
peio) al gque Fermando
Rey se ha integrado sin
aparente esfuerzo. Las
dificultades gue entra.
faba ln expresién de
unas situaclones  esens
cialmente  repetiti-
vas —jcomo planificar
Lantics veces la accion
de unos mismos sefic-
FES eN UDG MiSmEL me-
5@ =0 caer en la mono-
tonfa?— han quedado
sahvadas por Bufinel
COO Una Mmaesiviy que
ocilta la complejidad
de la realizacidn, roy
distinia a las habiiuz-
les en €], variacion est-
listica que parece muy
sorprendente en un i
neasta de su edad,
Imposible dejar  de
menciomr, por tltimo,
las dos mumlaciones y.
¢l anadido en el affiche
de propagands que ha
sufrido en Espafin <Le
charme discret...s. BEs-
e grave uno
de Jos cortes, que, al su-
primir la forma en que
muere el jardinero,
modifics de arriba aba-
jo no tan sdlo la cone
textura de un peTSONG-
je, sine su propia ra-
zdm de ser dentro de la
pelicula, su significado
plobal. Diimmos que los
funcionarios oo han te-
nide ese sdiscreto en
citntos, ese edominio de
la epariencia= (1) que
carpcleriza f los bur-
puecses de pro (2). @
FERNANDO LARA.

1} Eesuside o la
en el doblde efcuentrng dd
Séndckal con

chisgo,

2 S-o-'tl:: she charme dis-
cref de
wundl;ﬁc- m :nt
o m m
WEMH epe Gakin
(breve ju&n eefiien del film

en mimero MI. B ¥
niimare 51, entrevistn  con
Eafiizl, per Yvonoo Daby, v

ainteia Ik lan crlbm
slmas, por Rasen Lidy

Llegar o ser
une mismo

Conjuntamente con
ale charme discret de
la bourgecisies sc pro-
vecota, en ol madriledo
clne. Alexandra, el con
tomeiraje de Diego Ga-
lan, «El mundo dentro
de tres disss, va exhi
bido en Barcelona y
otras capitales hace
unas semanas. Se trata
del sepunde corto de
Galan, realizado el pa-
sado afio ¥ gque poede
verse cuando aln per-
mancce inéditg para el
publico su antecessr,
sApunte sobre Anas, £x-
trafiamente retenido por
la casa distribuidora.
Por elle, al espectador
no le es posible apreciar
el avance gue —en ol
dominio de la puesia en
ettena— distancia a ums
de otro. Avance que s¢
CONCIEt &N una mojor
¥ mis culdads elabora-
citn del material expee-
sive, alge importante
en cuanto que el corto,
al marpen de su propia
entidad, sirve como
aprendiznje, como entre
namiento de las faculia.
des narmtivas de su
BLItOT.

5i eApunte sobre Anas
partia de un acerca-
miento casi neorrealis-
1a a la experiencia de
un personaje (el domin.
gor de una muchacha de
servicio), aunque bo su-
Hefentemente distancia-
do como pam no serlo
plenamente, Galin se ha
servido para «El mundo
dentro de tres diass de

una estructura cerrada
con alcance parabdlicn,
Partiendo de la anéedo-
ta de [a preparacion de
una chica cicga para su
inminente operacién ¥
matrimonio, es todo un
ststema  de  relaciones
humanas basado en la
aproteccidns, en la in

fantilizacion del atro, |

en la =dictadura del -
rifioe en definitiva, el
objetive 1iltimo al gque
se dirige el film. La im.
posibilidad de llegar a
SET UNO Mismo mientras
no s den wnas condicio-
nes objetivas de liber.
tad, planea sobre los pa-
redes de esta casa, en la
que una witima posibili-
dad de rebeldfa se nos
da como hipotético,
aungue nada segparg, fu-
ture de realizacidn.
Esta dimension para-
bilica de +El mundao
dentro de tres diass, sig.
nifica  simultincamente
su maximo atractivo v
limitacién. Una estrue
tura como Ly gque Galdn
utiliza necesita un guidn
perfecto, milimetrado,
que permita contralar
rigidamente el alcance
interpretative del flm
al mismo tiempo quc se
corigoece la andcdotn
tomada como punto de
arrangue, 5 en In se-
cucncia infclal y en los
mormentos en que la chi-
ca clega queds a solas
este doble nivel toma
cuerpo, su relacion con
todos los demds perso-
najes me parece mucho
menes convincente, ello
también quizt debido a
un —todaviz— no’ coms
plato dominio del jusgo
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