Siglo
veintiuno
de espana
editores sa

fpim sl ko

novedades

AGUSTIN GARCIA CALVO

Lolin. Ensoyos
de estudio linguistico
de ln sociedad

JOAQUIN LEGUINA

Fundumentos
de demografin

JEAN PIAGET

Biologin

y conocimiento (2" ed.)

HISTORLA UNIVERSAL
SIGLO XX

Vol. 20. EI Imperio
jupones

DE INMINENTE APARICION :

KARL MARX

El Capilal. Libro I.
Capitulo VI (inédifo).

MICHAEL LOWY

La teorin
de lu revolucion
en el joven Murx

HEMRI| LEFEBVRE

Manifiesio.
diferencinlista

mmm AUBMN, 7
MADRID - 313 ESFARA

|
! |
|

ARTESLETRASOESPE

escénico y de la diree
citn de actares, Es sblo
cucstidn de trabajo, de
rigor en e] planteamicn-
to previe al rodaje ¥ de
una prictica lo mais mm-
plia posible. Porgue, con
sinceridad, ereo que en
Diieo Galdn hay un fu-
ture buen director de
cine. B FERNANDO
LARA,

El disparate
ex de ellos

Cuando Summers sc
planied su pelicula
<Adids, cigiiefia, adiéss,
st enfrentaba —al mar
gen de su mayor o me-
nor talento pam ello—
ante una pelicola impo.
sible, La mentalidad de
MEEIra CESUTA clnema-
togmifica no podia con-
cehir que una pareja de
adolescentes superara
con su canducta la ver.
sidn oficial que de ellos
se fiene, ¥ mucho me-
nos que al final de su
avenlura no exisliese el
menor conato de arre-
pentimiento, sino que,
muy al contrario, sc
sintieran satisfechos
con suodxito, La ddnfea
posibilidad de narrar
una relacidn sexual que
s¢ produzea fucra de
los cauces matrimonia-
les estd en el fHm de
Pedro Mpsd, «Experien-
cla prematrimonials,
porgque en- esa pelicula
el fracaso corona el ex.
perimento, Al no ser ds-
ta la perspectiva degea-
da por Summers, s o5
fuerzo quedaba a medio
caming, ¥ donde no po-
dia llegar ¢ rigor o la
autenticidad, Summers
instroducia el ingenic
{proplo ¥ espléndido de
este realizador), Los ni-
fios de su pelicula su-
plian con chistes o si-
tuaciones  desmadmadas
—dentro de una menta-
lidad cercana o Ia del
retraso mental— lo gque
en la vida real hubie-
ran resuello d= ot
AT,

El éxito clamoroso de
«Adids, Gi,giicﬁa. adldea
animd a los productores
4 una segunda parte, Y
de nueve ha surgido el
problema. ;Come refle-
jar en la pantalla un he-

cho que puede suce
der ldgicamente entre
nosolros S la censura
impertérriln ingisle en
considerar a los nifios
de esle pais como seres
puros, ignoranies e in-
genuos? Ninguna postu-
ra adulia podrin tomar,
ningin  enfréntamiento
dristico con sus padnes
podrd tener lugar, nin-
guna situacidn gque des'
diga que los nifos segui-
rin siends nifins misn-
trag no se dispongn Lo
do lo contrario.,. Y todo
eslo et lopico; si el e
pectador de nuestro
pals es tratade de una
manera infantil, fodmao
van a 2er lof nifos en
el cine olra cosa gue
infinitamente mas bo
bos que  sus mayores?
<El nific e5 muestros
e5 una pelicula atin més
imposible gue su ante-
cesora. ¥ esto es algo
que se nota. Aungue
Summers no haya sido
nunca el realizador es-
pafiol mids riguroso nl
profundo, sino més bien
un humorista cinemato-
griifico pletdrica de in-
genio e imaginacidn, ca-
be pensar que, dentro
de sus conocidas limita-
ciones (que, de cual-
quicr manera, forman
una podtica nada desde
fiahle), hublera podida
realizar un film mds in-
teresante 51 los condi-
cgnamientos habituales
enire nosotros hubjeran
desaparecidao,
Prescindiendo de cual-
guier consideracidn al
margen, =El nifio es
nuestros es un film ab-
surdo, abracadabrante,
en el sentido de que,
dentro de su narrativa
naturalista, nadp de lo
fque en & ocurre o3 Ve
rosimil. La ausencla de
unm temdtica real ha
convertido la pelicula en
simple ausencia de te-
mdtica. Y la etema =i
tuacién de un grupo de
nifios alrededor de un
recidn nacido se hace
insgstenible, Summers
intenta lenar los enor-
mes vacios de su pelicu-
la con el delirante azalto
& una inclusa (se
cuencias donde se en-
cuentran los mejores
momentos, ya gue, una
vez aclarndo gue nada
de lo gque se narma es
lerS.i.'h]E, el disparate a
rienda suelta es fo mas
eficaz). Pero lo diverti-

do de s1 cuemte oo eli-
g ¢l hecho de que
Summers ha sido, a pe-
sar de todo, poco exi-
gentes consigo mismo. El
director de =Juguctes
rotose tiens cosas mds
interesantes gue contar
nos, ¥ puede ¥ debe ha.
cerlo mejor. B DIEGO
GALAN.

Doetor
Chabrol

En la amplia abra de
Claude Chabrel (24 ti-
tulos hasta el momento)
no es dificil advertir Ia
existencia de etapas
bicn diferenciadas, de
capiiulos gue comienzan
coft A fuplum violen-
ta con el momento an-
terior ¥ que acaban soli-
dificindose hasta gque
de nUevo es necesario
ENCORIAT un nuevo in-
gredieste que lo frans
forme. Si bien las cons
tantes chabrolianas per-
manecen (su andlisis
ciasi entomoldgico de la
burguesia francesa a
partic de contradiccio.
nés individuales, de con-
flictos morales en los
que se debaten los prin
cipios sociales acep
tados junto a reacciones
personales que los con-
tradicen), el esguema
narrativo determing
eans etapas en su filmo-.
grafin. De In comedia de
costumbres al flm de
accidn, pasando por un
hiteockiano cine en bus-
ca del sentido de la cul-
pa (por trarar shorn
rapldaments algunas de-
finiciones de estos mo-
mentos), Chabrol, goec
5 pasca igualments tan-
to por un callgrafismo
linguistico como por un
clagicismo  anstero, ne-
cedila delimitar bien
e5as elapas, quizd como
terapéutica contra el en-
casillamicnto, rebusen-
do cn su podtica nuevos
clementos que Je ayg-
den a alcanzar una defi-
niciin total del hom-
bre contemporaneo goe
& e,

Ahora, <Doctor Po
paule {titulades cn Espa.
fia, posiolemente por
asegurar su comerciali-
dad, «Doctor Casanovas,
o para diferenciar esta
versidgn mutilada gue se
nos ofrece con la mus
cho mis largs original}

quicre ser bdslcamente
una pelicula de humer.
Al idltimo cine de Cha-
brol, exacto, meticuloso,
frio ¥ sobrio, se anteps
ne ahora esta pelicula,
que aungue ag descubm
por primera vezr el ho
mor en €] ane chabro-
liane {nunca Chabrol
ha dejado de tener ho-
mor incisive v cruel),
i lo hace de manera
QUE SURGME 1N TUptura
notable con sus iltimas
peliculas.

El esquema argumen-
tal sigue siendo cl mis-
mo, Descubrimiento de
las hipderitas v perver-
sas relaciones de unos
elementos de la burgue.
sin francesa provincia.
na, a partir de un ase-
sinato o algo similar, Lo
quz =Doctor Popauls
aporta lpuslmente de
nueve o5 la dependencia
total a un actor. Antes
que nads, la altima pe.
lculs del directar de
<] carpicerss esoun
snlimerces de Jean-Paul
Belmonda, hasta el pun-
to de gue la personali-
dad del actor es el fun.
demento axpresivo de fa
pelicula, Y radica agqui
su virtud ¥ su defecto.
La supeditacion al luci-
miento personal de Bel-
mondo aleje la pelicula
POr CAMINOE EN oca-
siones inatiles, ¥ es ne-
cesano un fuerte tirdn
de riendas en el dltimo
momento para coloear
el carmro en los caminos
inevitables v ldgicos del
director. El wodevil tie-
ne 508 trampas. ¥ aun-
que finalmente Chabrol
sea Chabrol, eDoctor
Casanovas no deja de
50T una especie de cour.
riculum vitaes de las
posibilidades interpreta.
tivas de Belmondo. Co-
mo un musdtrario de
505 Fefistros que pasea-
m por las apencias de
contratacién un  repre-
sentante de actores,

Para regenerar In pe-
liceela de 1o excesos del
actor, Chabrol necesita
utilizar un viejo truco
del génern; lo que pare-
cia, no era, ¥ Io que cra
realmente, no e sabia.
Y de neevo estd 8 pun-
to de zozobrar el inten-
to. La brillantez de la
sorpresg eliming pasibi-
dades de reflexidn. Aun
cuando todo lo plantes-
do tenga el origen de
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siempre, en esta ocasion
Chabrol no ha logrado
precizar con la claridad
de sus dltimas pelicg-
las lo que realmente oos-
Fre COf SUE PErROnmjes
¥ la socedad en lp gue
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TEATRO

Teairo
y ['miversidoad

Es ya un lugar comiin
=—{ue se suslta muchas
veces sin medir su al-
cance— el decir entre
NOSCITOS [QUC UNA COS3
o5 el teatro ¥ ofra la 1
teratura  dramética, ¥
que la Universidad es.

tan atenta al es-
tudio de édata  dltimn,
descuida lament-
blemente el andlisis de
aquél. Llegados a este
punto, s cia el ejem-
plo de clertas Universi-
dades extranjeras, en
cuyos planes de trabajo
aparece ¢l teatro en
toda s complejidad cs-
tética v socioldgica.

Pese a1 esta opinidn,
cada ver mis extendi-
da, quizd habri de pa-
sar algun tiempo antes
de que el hecho e
ncepte en Espafis con
todas sus consecuen-
cias. Entre otras tazo-
NES, porgue este ouevo
rmodo de estudiar e] tea-
tro ha de ser paralelo
a un planteamniento tam-
bidn noevo, en la pric-
tica cotldiana, de] hecho
teatral.

A esa situacidn, sin
embargo, no se legard
de golpe ni por decreto,
E 1gual que nuestTo me-
jor teatro independien-
te, pese a las limitacio-
nes que padece, es una
correccidn  orientadors
de la tradicienal concep-
cifin ¥ organizacidn del
hecho teatral, as empie-
ZAN 8 CUAjAr En Varias
Universidades espafiolas
citedras, aulas, gabi-
netes ¥ departamentos

quec merecen la conside.
racitm  de adelantados
en ¢l estudio e investi-
gacidn en tales centros
del fendmeno  tearral.
Los casos mds notorios
gon, hasta la fecha, los
de Murcia y Salamanca;
o] primero, por la sos
tenida actividad de wn
grupo teatral que, bajo
la direccldn de César
ﬂ]:'v.*:, acaba de montar
un especticulo lleno de
interés, aungue, al pa.
recer, irmepredentable
en Madrid: «El Fernan.
dow, sobre textos de via-
rias jivenes aulores e
pafoles, comentado en
eqlas mismas paginas a
raie de su parlicipacidn
en la T Semana de Ba-
dajoz; el ssgundo caso,
o sen, el de Salamanca,
por la prasencia de José
Martin Recuerdn al
frente del Aula Juan del
Encing, en cuyo dimbito
se organizn ciclos de
conferencias, e invita a
les grupos independien-
1es y s montan las pro-
i MEpresentRciones.

Es seguro gue en
otras Universidades, sin
tanta Tesonancis, quizd
con menos medios ¥
planificaciones més mo-
destas, también ze em-
piece & estudiar el tea.
tro como fendmeno es-
pecifico. Ahora mismo,
¥ es3 serin la noticia
concrets que me ha mo-
vido a este comentario,
la Universidad de Gra-
nada ha puesto en mar.
cha lo que calificn de
gabinete teatral. ¥ eon
€], una Semana de con-
ferencips, reuniones ¥
debates que bicn po.
drian ser ¢l arrangue
de una nueva etapa en
la vida teatral granadi-
ma, de ordinario tan si-
lenciosa o tan  margi-
nada.

Es importante seguir
los inmediatos pasos de
eite gabinete; al pare-
cer, se nombrard una
Comisién Gestora, pre-
sidida par un catedrds
tieo, de la que formardin
parte representanies de
la Facultad de Filosoffa
¥.Letras, de los grupos
independientes de la
ciudad, de cuantos mon-
faron  cosas  interesan-
tes en Granada durante
los ultimos afios v de
log eentrog que en toda
Espafia % han plantes-
do o & plantean la in-
vestigacion ¥ estudio de

la expresidn teatral. [a
idea estd clara. Se quie-
e que ¢l gabinete, na-
cido de la prestin de los
prupos ¥ del interds de
los universitarios, tengm
cn su propia base una
representatividad  acor-
de con la funcidn de e
tudio gue se asigna; se
quicTe gue, aUn enmiz-
do el irabajo en el co-
nocimiento  directo de
la realidad pranadina,
colaboren quiencs inten-
taron o intcntan en
otros lugares de Espafia
I:'xpﬂ'lﬂitia.-t sirnilares ¥
tienen conclusiones
pricticas que ofrecer,

Por la d:mﬁ.sJ para
quicnes rigen la vida
cultural de In Universi-
dad granadina, debe de
haber sido revelpdora la
nutridisima asistencia a
las conferencias ¥ colo-
quins tltimamente ce-
Iebrados. Como no po-
dia menos de suceder,
el textro, Tompicndo la
hahbitual incomunica-
citn entre el alumnado
de las diversas Faculta-
des, ha aparecido como
una manifestacidn que
imp-:rrta a  Indos, que
atiende & un tipo de
compromisos  liberados
del oscuro infantilisme
de la =especialidads.

Vamos a ver qué. su-
cede; si no hay confu-
sion ¥ el gabinete de
teatro de la Universi-
dad de Granada se cons
vierte pronto, en cstre-
cha relacién con los
ETUPOS, &0 un importan-
te centro de investiga.
clén ¥ estudio al servi-
cio de la ciudad. Y, por
tanto, del teatro espa-
fial.

Som iniciativas de este
tipo, coraizadas cn su
drea de accidn ¥ no ime
provisadas desde Ma-
drid, lag gue mejor poe-
den contribuicr a4 una
descentralizcion social
¥ geografica de nuestro
teatro. En el caso de
Granada, los sopuestos
de gue se parte apun-
tan también inequivos-
mente al mayor TigoTr
estétice del hecho tea-
tral. ¢Cundird el cjem-
plo en otras Universida-
des? pSe convertird
pronto, por ejemplo, el
Aula de Junn del Encing
en una verdadern cite-
dra, con un plan de es.
tudios ¥ warios prafe-
sores? W JOSE MON-
LEOM.
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