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o, oourre eso lan ele
mental de que se L@
cag el alma a los pies
Y para cumarme en S
lud  precisaré qus es,
al menos, miomuy per
sonal reaccidn. Que in-
evitablemente se refle-
jard en esle comentas
Tidn,
Indiscutiblemente,
Minnelll es un magstro
de la narrativa. Y esto
ner 5 alpo & despreciar.
El enriguecimlento de
un lenguaje, por moy
ortodoxo que dste sem,
ha sldo sicmpre defen-
dido en tedos los cam-

pos del arte. Por ofre’

parte, Minnelli ha sa
bido dar en todo mo
mento. una suecle  de
stouches personal - gue
amplia su dominic -
rrativi al terreno de la
creacion personal. Y
eslo, en principlo, tam-
hién es defendible. Lo
que ocurre, sin embar-
go, c8 gue el amundoe
de Minnelli (o = que
pecde al menos  dedu-
ciree de sus recientes
reposiclones  televisivas
¥ cinematograficas) es
un musds caducs, sen-
siblero ¥ superficial.
Mos  enconlramos  oon
eslos aCuatro jinetes
del Apocalipsise gue se
arriesgan @ eslar am-
hientades en el Paris
de 1939, dominado por
los alemanes, v servir
de wchiculs narrativo
de la terrible historia
de un diletante, que
duda entre sy compro-
migo politieo v la de
fensa de su vida priva.
dia. La insplracidn de
Blaseo [hafer ha con.
ducido @ Minnelli en
eska ocpsion por unos
camings mis escabro
so08 gue las de [as rela.
cicnes paternc-filiales o
gl romance de una po-
reja adolescente,

Por ello quizd —en
la medida en que la ép-
ticn e vision %= hace
mis exigenie— esin pe-
liguly de Minnelli apa-
rece como mas insafi-
ciente, Cualquisr posible
reflejo de Ia reafidad
de la Resistencia fran-
cesa, del pazismo, del
compromiso politicn, as
en manos de Minnelli
un alegee salte por los
caminas  del  melodm-
ma. Donde la historia
exige rigor, =] huen
Minnelli coleca asuntos
pasionales. Y casi tres
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horas de proveecién son
dernasiadas para  olvl-
dar tan seriamente
runlos problemas apa.
recen eshezados en la
pelicula.

Comparanda e] entu
ziasmo genernl que s
cxpresa por el cine de
Minnelli con la realidad
de sus peliculas —con
=505 incfables cuatme
monigotes  mauillados
caminando por espesas
nubes de colores—, se
pucde llegar & pensar
gque la razdn de todo
el estribard en el he-
cho de gue Minnelli ha
side indirectamente ¢l
educador  cinematogrd.
fico de toda una genc-
racitn de espafoles; Y
en el cine, los instintos
frendinnos hacia el pa-
dre no o parecen relle-
Jarse.

En definitiva, el éxito
comercial oblenido en
s din [gue justifica
ahora la reposicion) nd
viene relacionado can
ningin tipo de compros
miso del director —ni
siquicra cstético, ¥a
que, finelments, la his
toria estd contada en
1os mismos términos
que una comedia de
Spencer  Tracy—, sino
por sus grandes dosis
e supuesias emociones
sfueriese, gue han co-
locado & numerssos fo-
Hetines en la cospide do
la fama. De momento,
Minnelli no parece re-
montarse por (o a] iy
de ellos, a no ser por
su famoso ¥ topico uso
de los colores, Oue no
viene 4 companado
—COmD A veces 5ioocu-
e en otros melodm-
mas Norteamericanss—
por unos actores vero-
similes. @ DIEGD GA-
LAN,

fermi,
pro-divercio

Después  del sermdn
moralistico que suponia
«Vidas opuestass (vig-
se critice en TRIUNFO,
numers 34, Pietro Gar-
mi retomma al costum-
brisme satirico de «i-
vorcio a la italianas,
«Seducida v abandona-
dos o «Sefloras v seio-
resw. Ba gu via mds per-
sonal, donde mas a gus.
Lo 4o stente para el cine
de trasos gruesos gue e
caracteriz, Partiendo de
la reforma de Is legisla-

cion italiana gue posi-
bilita el divoreio —la
famosa Ley Fortuna—,

vuelve a la cargn en «El

divorcio es cosa de tress
{«Finche divorzio non vis
sej-:ar]-, o eAlfreda, Al
fredos, 1972) & los usos
¥ cosbumbres que, =0
malterin erdtice, se con-
sideran tipicamente la.
tinos, A fravés de un
gran =fiash-backs en gue
cl protagonista —encar-
nado por un ya insopor.
table Dustin Hoffman—
nog cuEnld Su experien-
cia matrimonial, Germi
hisce desfilar a toda una
galerin  de  personajes
cuya caricaturizacldn
ticnde a dejarlos en evi-
dencia.  Relaciones  pa-
terno-fillales, & munde
cerrado de la pequena
ciudad  de  provincies,
sadomasoquismo v de-
pendencin en Ia pareja
(atrimidos a la mujer,
dado el cardcter de con-
festdn maseulina gue e
ne |a r.||=|i-:|.|.|x, rantin.
mente  recordado  por
una prolifice v can&ina
vor en soffs), van sien.
do abordados por el
atitor de aSeralinos con
la superficialidad v ten-
dencia a lo Beil, a lo
grodesco, que e son in-
natas. En su reflejo de
la sardiente esposa ita-
liznas, el film sigue has-
ta soapechosamente de
cerca sL'ape regings, de
Muarco Ferrer, para de.
rivar a continuacidn ha-
cia cl contraste entre di-
cho arquetipo ¥ el de la

srnjer moderna y cman- -

cipadas, por guien esta
weg Germi omuesira o
das sus simpating. Cu-
ricss contradiccidn con
«¥ides opucstase ¥ gue
deja bien @ las claras
=5 g5 que no lo esfa.
ha== que nos hallamos
ante un cineasta desca-
radamente comercial,
cuye rumbo es el del
viento que soplen las
tagquillas.

Pero hurla Burlands,
metiendose con las in-
coherencias del Codigo
Civil italiane, entre es-
cenas de sal gorda v
mediante los debidos
subterfuglos ¥ coarta.
das marales, Germi aca-
ha por adscribirse a
unas  tesis  divorcistas.
Lo que hace de <El di-
vorcio es cosa de trese
algo bastante insdlito en
AUesird  Programacion.
B FERNANDO LARA.
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