ESPESPECTACULOS @ ARTEOLET

Y escribimos  dentro
de lo que cabe porgue,
obviamente, la  figurs
del «emprespric de lo-
cale sizme siendo un se-
rio ocbsticulo para [os
ﬁhjt[iv:ls cooperativis-
tag, Despparecs la <em-
préasn de companine, pe-
ro la de local —gue en
el cpgo del Gowya estd
formadis por una cade-
na de fres personas, ca-
da una de las cusles ha
de aserarse Ino renta-
hilidad—  sigue  siendo
la gque fije la divisidn
de los inpresos de tagui.
I, los minimos gque de-
hen serle respelivdos, las
medias necesarias para
que el espectaculo siga
en cartel.. )

Coatro miisleos acom-
paiian & los actores en
el cuplé de «Dom Chin-
tin ¢] Amargeos ¥ en las
canciones —reorquesta.
daz e impregnadas de
iin aire noevo, lipera.
mente burldn— de «La
Estrella de Olimplas. A
veces nos sorprende o
presencia de alguna me-
lodia moderna, general-
mente  utilizada  como
cliché que acenttia 1a co-
mbcidad de le situaciin,

Diesde el palio de bos
tacas, Tace Larreta, el
director, vigila los ensa.
yos v sube di ver en
cupndo al escenario pa.
ra hacer las corceceio-
nes Oporiunas,

{Taco Lareels ez un
gran  divecior y actor
uruguavo —trabajd en
sus comienzos al lado
de M:lrg.l.ri:l!;l Alrgi= al
que vimos en Madrid,
hace  wvarios  anos, al
frente de la Compaiia
de la Cludad de Monte-
video, El grupo venia
del Teatro de las Ma-
ciones, de Parls, ¥ cn
] Espafiol presentaron
obras de Garcia Lorca,
Lope de Vega, Molnar y
Florencio Sdnchez. Ta-
e ef, ademids, un exce-
lente dramaturgo, gana-
dor, con su chra «Juan
Palmierin ---puf'rl icateda
en los nltimes nimeros
de «Sirapios ¥ «Primecr
Actos— ¢l Premio de la
Caza de las Américas.
Estd en Madrid por in-
compatibilidad  con la
actual siluscidn politics
de Uruguay. Su scapta-
cidén= por la nueva coo-
perative Nos parece un
iran acierto,)

v

A veces, Ins interrup-
clones: conducen @ pe-
queios debates, en los
cuales Jos actores pro-
ponen su vislén de las
siluaclones en gque in.
tervienen o el modo de
heeer mis divertldo de.
terminads momenta de
s personaje.  Lareeta
escucha a todo el mun-
do, esforzindose en que
la necesaria disciplina
de trabajo no se opon-
ga & una de Ias funda.
mentiles  erazones  de
sers de In cooperativa:
el derecho de todos a
pronunclarse ¥ a parti.
cipar en la creacion del
capecticolo,

En mis manos tengo
el lexto indeial de adre
niches Superesinre.
Contaba con el coplé de
«Don Quintin el Amar.
gaos, la casi totalidad
de «La Estrelln de Olim-
pins, una escena de «El
cuarteto Ponss, un cua-
dro de «<La herolea vl-
llaa ¥ DUmErosas esce-

Por lo demas, el ca.
mine seguide por In
conperativa hasia la
glecelin de este dexio
no peede ser mas ex-
presivo. Considermaron
primere sl horrorozo
crimen de  Pelaranda
del Campos, que la een-
sura  prohibidé  —jque
pensar del general des.
precio que ha merecide
Ia obra teatral de noes
tro mss grande novilis.
ta  contemporines, &l
ung de sus dramas oo
silo e el elegldo para
CINpEZAT sU caming por
un grupoe de profesiona-
les  responsables, sino
que luego, para reafir-
mar su vilalidad y su
Interis aciual, la censu-
ra lo prohfbe?—; des
puis, en «Lag galas del
difunto=, cuya version
fntegrn volvid o (rope.
zar con @l mlsmo obs

Liculo, Descartados Ha-
roja v Valle, ze pensd
en Arniches,

de los ensayos, que el
resultade flnal va a
ajustarse perfectamente
a Ins pretenslones de la
cooperativa, Querian un
espectiiculo critico ¥, a
la vez, divertido y abier.
10, Que 10 S0NASE A eml
- pefio minoritarie, Chue-
rian un fexto con el que
poder Ilegar a un pabll-
cn pmplio, =in, por otra
parte, traiclonarse. La
idea de Jos bailes v las
canclones —y en esla
ocaslén se penzaba mu-
cho mds en el smusicals
norteamericane que en
1oz =songss de Brecht—
estaba en el dnlmo de
todos. La corcoprafia de
Alberte  Porfillo, neda
pretenclosa, muy  im-
pregnada del espieiiu
del espectdeuls, v I di-
reccidn de Taco Larre-
ta, lena de pequeias v
brillantes precislones,
han sido, contande con
el materisl amnichesco,
o que los actores anda-
han buscando para su

nag del primer acto de
dEl sefinr Badanax, El
wcollages habin sldo he-
cho por tode el grupo,
Lucgo, en ¢l curse de
los ensayos, parp dejar
¢l cspectdculo enm el
tiempo conveniente, de-
cidieron  prescindir de
«El cuarteto Pons= ¥ re-
duclr el cuadro de =La
heroica villas a un frag-
mento gue se encaja en
«El sefior Badanas, E[
resuliado, segiin prue-
ban 105 ensayos, no sdlo
es colerente, slno que
nos da una imagen rica
de Arniches, reflejados
¢l aspecto festho ¥ In
voluntad reformista
—expresadr ¢n sus ira-
gicomedias, a veces de
un modo cruel— gue
exlsten en su obra.

t=Al principioc —me
dice Larreta—, no csta-
ba muy decidido & diri-
gl el espectdculo, Asi
corne el texto de Baraja
Mo COtUsiasmo on SeELi-
da, temi gue ol hecho
de no ser espaiol me
alejara del costurmbris
mo de Arniches. Luego,
he cambiado de opinidon
v he descubierto en Ar-
miches una seric de di-
mansiones  importanies
que yo desconocia. MEL
seior Badana® por
ciemplo, que utilizamos
en el sepundo aclo de
nuesiro especiionlo, me
parece una obra critica
muy considerable, cuyo
texto me ha interesado
profundamentes.)

Pienso yo, a la vista

primera =zalida  colecti-
va. No hay mids que ver
el entuslasmo con gue
In mavoria afronta fa
mefesilad, en  muchos
casos nueva, de cintar
¥ ballar. Ni un =olo ins.
tante ajomas el nelasio
mtinarismo  que shopga
tantos ensayos, En la
proparacion de este sfr.
niches Super-estars se
respira el inferés que
corresponde a un traba.
jo colectivi,

[aMp —me dice uno
de Jos aclores—, no es
tan facil gue tantas per-
SONAS 105 POREAMOS
opinar.  Supongo  gue
aprenderemos 8 haccr
il el trabajo en co-
mun, & plantear las
cucstones en el momen-

to ¥ dol modo oportung.
D hecho, hemeos aprens
dido ya bastanie a lo
lergo de las tltimas se.
mangs. Este diflogo es
nuEvo paTa nosolros,
acostumbrades a tener
que aceptar 1o que nos
marcaban  empresas v
directores, ¥ ez loglco
que o veces resulie di-
ficil. Mo es lo mizme
estar do acuerdo en la
"oposicidn”, como. nos
ocurrie - gntes, que reu-
nirse para producir ¥
Crear un cspecticulos)

Son alrededor de las
tres de la madrugada
cuando se hace el prl-
mer alto en el ensavo.
Por fortunm, éstd abler-
to ¢l Drugstore que hay
cercn de Goya. El resio
de Madrid, golfes o duer-
me, v I costarin enten-
der n estas veinticuatra
personas que  lrabiajan
desde  primeras  horas
de la larde. Dieciséis
ge lmn repartido, en
cuelas riguresaments
iguales, los pastos de
de produccion, Son los
aclores. Director, eored-
grafo, masloos, escend-
gealo v figurinisins se
han sumado a la coope-
rativa sin  aportacldn
econtmica alguna, De lo
que corresponda a la
compaifa se dedicard
un porcentaje a la amor-
tlzacldn de las aports-
clones ¥ ¢l resto se dl-
vidird en  velntieustro
partes fruales. Me dan
Ia llsta ¥ wuelven todos
al cneayo.

{Diccisdis actores aso-
ciados, dieciztiz: Paloma
Papes, Gloria Berrocal,
Jesids Sastre, Antonio Co.
nal, Francisco Casares,
Beaterz Carvajal, Julia
Pefin, Conchite Leza, Vi-
cente  Cuesta, Amparo
Valle, Amparo Climent,
Alberto Alonso, Francis
oo Dhaz Veldzques, Ma.
ria Luisa Rada, Eugenio

Rios, Gerardo Malla,
Musicos;  Jesis Pardo,
Jorge  Pardo, Manuel

Martine:, Antonic Peru-
che. Dhreector:  Antonio
Larreta. Corcografia: Al-
berte Portillo. Figurines
v decorados: Victoria
Montes ¥ Luis G Ca-
Trefio.)

Tunio &5 wun mal mes
para el teatrg. Pero yi
se entiende que una ex-
pericncia como ésta
—tan ligada a las reivin.
dicaciones gencrales de

los - mctores, manifesta
das cn asambleas de
profesionales v en la
titima Scmana de Tea
tro Universitario— difi-
cilmente podia hacorse
en mejor fpoca; Todao lo
gue BSpira & correglc ¥
mejorar lo cstablecldo
he de empezar por pe-
gar ese tipo de precio:
realizarse ¢n malas con-
diciones.

Mo oa  formidable
que del Inconformismao,
ademas de ung resisten.
cig, salga ahora una
creacidn colectiva como
dsta? B JOSE MOM.
LEON.

CINE

wMiimi.
metitlurgico,
heridoe
en i honors

34 suele despreciar {o-
tilmente el trabsjo de
Lina Wertmuller (este
ano, en el festival de
Cannes, con la presenta-
citm de s dltima pelice-
la, «Film d'amore ¢
d'anarchia=, hubo ung
nmueve ocasion de eom.
pratarlo) en funcidn de
ung  deshonesty  vision
e In realidad, El cine
de In Wertmuller, gque
s¢ inscribe en las lineas
de un cine politico aen-
gopes, pero que, al mis
mo tiempo, quisre ser
sbsolutamente popular,
respelando las tambidng
lineas maesiras del vo-
devil o la comedia pica.
ra, es, desde mi punlo
de vista, uno de Jos eme
peiios mas intercsantes
del cine actual, Margi-
nando de momente la
habilidad de la Werl
muller para lograr lo
que pretende, parece
clarg que su cing no es
el que debe ser juzgado
limpiemente desde un
festival, sine desde los
locales de cine de rees-
treno 4 los gue va des
tinado. Lina Wertmul
ler narea paribolas ele-
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mentales, introduciendo
escenas verduscas ¥ con-
tinuando la tradician
que Ios De Sica, Topg-
narzi, Sordi, Mastroian-
ni ¥ un largo ctodtera
de carjcatos han creado
en sug tipos, chiesiona.
dos con la cama. Parece
inevitable, por lo tanto,
que las peliculas de la
Wertmuller  respondan
e principio al esguema
hasita el punto de que,
on una visidn superficial,
pucdan APaTeceT COMO
un titulo mds de la serle
de los evecinos del quin-
toe italianos. Que sus
peliculas salgan luege de
o520 esquema parcce ha-
cer prevalecer su zentido
politico, ya es un pro-
blema del acierts o no
con que la Wertmuller
haya estructurado su
cuento; pero no por s
cuestldn de  principios
por la gue, segin algu.
nos, el cine sserios o
totalmente diferente del
epopulars v debe tener
otro lenguaje ¥ otra es-
tructura fécilmente re-
conocible. Justo; lo que
ln Wertmuller pretende
&5 romper positivamens
te ese manigqueismo ¥y
acabar con el cine para
intelectuales, por un
lado, ¥ por el taguille.
ro-alienante, por el oteo.

«Mimi, metalirgico,
herido en su honors,
fque s¢ provectn ahora
en Eapafa, con lag inavi-
tables mutlaciones de
slempre, no puede ser
eniendida plenamente
zin la presencia de un
publico que s divierta
a mandibula batlente y
s sorprenda, al mismo
tiempo, de Jas cosas gue
ve v oye. Pero, en este
sentido, la pelicula cn
BEspafia adquicre un
tono diferente. Agqui, ver
una bandera i:l:'i'mu.'nist.'l.,
oir hablar de elecciones,
asisfir a la organizacidn
de un partido comunis-
ta, hablar de fa lucha
de clases, son maleria
clandesting, ante ly gue
el espectador no sabe
ctmo reaccionar, o lo
hace proyectando sus
prejuicios ancestrales
sobre la materin. En Ita-
Ii.:'lI por el contrario —y
no hay por qué prefen-
der que la Wertmuller
hape una pelicula con
matices eapeclales para
cada pais—, el especta-
dor no tiene por qué en-
conftar defonante  gue

00 tetnso

Mimi sea al principio
comunista v, mds tarde,
por miedo, esclavo su.
mizo de sus amos. Lo
entederd todo SEpn su
particular punto de vis
ta, pero no % gquedard
muda en la saia, con la
senspcidn e estar ha-
ciendo alge clandesting,

Creo gue sl bien el
rizsgo de Lina Wertmol.
ler —en el gue «Mimi...»
cae, quizi— es de {rivo.
lizar nevitablemente
muchos problemas, no
£5 MENOS clerto que Sus
logrog =¥, Sin duda,
tambidn los tiene— son
mas ebicyces de cara al
pitblico al gue =& dirige
que una sesucda pelioula
de dificil comprension
o de ahorrida lenguaje,
Habria mis que hablhr
¥ oque estudiar del cine
de la Wertmuller (en
principia, absolutamen-
te imposible de concebir
cn Espafia) antes gque
despreciado tajantemen-
iz en funcidn de una or-
todoxia rigida, que en el
cine, hasta ahora, no ha
llevado a interesar a la
mayor parie de las es.
pectadores domingue-
s, @I G

“lLa maffiom

Considerado hasta ha-
Ce poca como ol mix-
o exponente de ia ci-
nematogratia argenting,
Leopoldy  Torre  Nicls-
son ha viste descender
poco & poca su presti-
gio interngcional no sg-
lo por una breve pero
mids importante avalan-
cha de jivenes directo-
Tes en 51U pals, sino por
su propia obra, perdida
peneralmente en gratuwd.
tas refercncias  litera.
rias, sobsesioncss pre.
meditadas, ¥ una nece.
sidad de squalités nada
cspontines,

Hace un par de afos,
un ciclo de cine argen-
ting ofrecido por la Fil-
moteca  Espafiola  nos
descubria los Indiscuti.
bles aciertos de Torre
Milsson —un  maduro
sentido de la imagen ¥
de la narrativa, un es.
fusrzo por no caer en
ios topicos ¥ superficia.
licades del cine =popi-
lars v una cierta sem.
sibilidad detectora de
la profundidad de algu-
nos problemas—, pero
lambién toda la tramo-

¥a pretendidamente cul.
ta de su cine, que, als-
lada del contexte de la
cinematografia  argenti-
i, despparsceria engu-
llids en su propia pe-
danteriz,

Desconozeo la dltima
travectoria de Torre
MNilseon, tras sug ifcur
siones en coproduccio
nes con los Bstados
Unidos. Pero, nos Hega
ahora a las pantallas es.
pafiolas =La mafflas, de
reciente realizacidn, dan-
de ze descubre, sin du.
da, forzado por el bajo
presupuesto de la pe.
lfcula ¥ por zu plantea-
miento scomercials, un
Torre MWilsson viejo v
cansado, SuUngue perma-
nente en sus vicies ¥
«ticss tradicionales.

«La malfins, que guis.
re Ser uma crdnicn de
la vida argentina de log
ltalianos emigranies ar-
ganizados bajo el seno
de sla gran Familine al
misme Uempo que un
film de aventuras y de
accldn  trepidanies, se
queda a medio caming
entre los dos polos, en
products ambiguo que
no Hlega a alcinzar nin-
guno de sus ohjetivas,
precisamente forzado
por las pretensiones de
Torre Milsson de supe-
mar #l producto pura-
mente comercial  para
CAPORCT 5U Vivo smundo
interiors o U perspec.
tiva de intelectual apo-
caliptico. Ni los plan.
teamicntos originales de
la pelicula permitian
una transformacidn tan
radical, ni el trabajo de
Hilsson Hega a superar
la  epidermis de una
spuedla en escenae bri-
llante ¥ vacia. «la maf-
fiae &5, o pesar de su
divector, un «“spaghet.
ti" criollos, pero sin la
ingenuidad v la impron.
ta de sus colegas italia-
nos, W I G.

wWloraje, sudor

N pdlvoro

~aThe Culpepper Cat-
tle Caw, tHiulo original
de este «Coraje, sudor
¥ polvoras espanol, es
la primern pelicula que
realiza Dick  Richands,
fotdgrafo de prensa ¥
realizadar de  espotss
publicitarios parn 1o te-
leviskon, antecedentes
profesionales estos que

«Coraje, sudor ¥ pdlvoras,

aparecen claramente pe
flejados cn la pelicula
a través de la cuidadi-
sima fotografia de Ed-
ward Williams v de la
estructurs  gencral  de
toda ella. La andcdota
que 52 NATTR  APATeCe
dividida en peguefias
partes, protagonizadas
cida uUnR por CAmpas
de luz o por acciones
cotidianes sin gran tras-
cendencia, Bl frabajo in-
telipente de Dick ERi-
chard hace que esas uni-
dades s¢ entremezcien,
perdiendo suautonomia,
¥ conjunten una unidad
final, en la gue se pre-
vi ya la existencia de
un realizador de talento,
preacupado por  descu-
brir en situaciones apa-
renfemente ancdings el
trasfondo dramético
que las posibilita. En
este  sentido, «Coraje,
sudor v pélvoras podria
tener alpin parentesco
con aquel excelente «Ju-
nior Bonners, de Pec-
kinpah, donde la ausen-
cia de una épica grandi-
locuente permit(a la des.
cripeidn de sitnaclones
aln méds violentas gue
sus hablouales,

La pelicula de Ri-
chards describe 1a ilu-
sin de un adolescente
por  transformarse  en
milica vagquers; su afi-
liacidn 2 un grupo con-
ductor de una manada,
¥, lo que es mis impaor-
rante, su descubrimisn-
to del munda de [a vio-
lencla a trawvés de woa
serde de awenturas que
acaban por hacerle com-
prender la  dimensidn
mis amplia de esa vio-
lencia. Bl salvajismo ale.
gre de sus compaiieros
no 68 mas que la con-
secuencia de ofro s
importante, estructurs.
do, en el que él estd
también inmerso.

El paulating desencan-
to de Ben —llamado
=pogueta Marys por sus

Companeros ¥ excelente-
mente interpretado por
Crary Grimes— os, en
manos de Richards, el
lento descubriv de una
sociedad organizada so-
bre la vielencia ¥ la in-
justicia. Un  descubri-
miento paralelo a la des-
cripcién de la amistad
¥ la honestidad de algu.
naos e 505 persongjos,
pers que,  inevitable-
mente, se supeditan a la
SUPETVIVENCia,

Extrano, cruel ¥ Mo
desto este «Coraje, su-
daor ¥ palvaras, gue, sin
pretender descubrir na-
da tadicalmente nuevo,
ofrece una pancrimica
honrada sobre ¢l mun-
do del Ceste y, logica-
mente, sobre el nuestro
de hoy, @ Iu G,

Wil mesins
salvajes

Lejano ya, al parecer,
el Ken Russell histrioni-
oo de «Los diahloss, pe-
o sin abandonar del
todo un senticdo del o5
pecticulo cinematografi-
oo previo 2 cualquier
profundizacion, <El me-
sias mlvajes (1972}, jun-
lo 2 aThe boy friends
[de reciente proyveccidn
en Espafia), nos descu-
bre a un Bussell un tan-
lo mis compleio e im-
portante.  Complajidad
esta que no hace des
aparecer del todo 1a ne-
cesidad nerviosa de Iu-
cie sy indudpble domi-
nio del [enguaje cine
matogrdifico, pero que
trasciende mas un sen-
tido serena de su traba-
jo ¥ uma responsabili-
dad adultn ante su
o,

51 «The boy [riends
era, ante todo, una res.
petuosa sumisidn al mi-
sical cldsico de los afios
veinte, hasta el punto
de gue la recopilacidn.

homenaje que HRussell
hacia de todo & no le
llevaba a una expresidn
propie, =El mesfas sal-
vajes cs, por ¢l contras
rio, un Iintento de exs
presarse a sl mismo por
encima de la biofrafia
utilizada coma referen.
cig —la del escultor Hen-
ri Gaodier, muerto a los
veintirds afios, duranie
Ia primera guerra mun.
dial—, tomando de los
datos  histdricos sdlo
aquellos que puedan ase.
mejarse a los intimos
del proplo Russell. Sur.
go asi una pelicula que
vendrla & ser come una
declaracidn  de  princi-
pios de cuanto el direc-
tor de <husic loverss ha
reflexionado  sobre su
problemidtica de cineas-
ta en una scoiedad de-
terminada. La depen-
dencia a unos criterios
burgueses del arte, cusn-
do éste debe precisa-
mente convulsionar esa
mentalidad; 1a compren-
sidn del arte como algo
vivo anies que objeto
de musen; la margina-
cion del artista a pro-
blemas  derivades  de
una estructura  scoial
contre Ia que &, con su
obra, quiere ir, ¥, por
lo tanto, su oblizada in-
dependencia; la visidn
de las relaciones amoro-
565 Como algo imposible
de estructurar igualmen-
te para todos, dado gue
la csencia misma del
amor es su irrepetibili-
dad..., son algunaz de
las ideas que Russell ex-
presa apasionadamente
en =1 eMesfas salvajes.
Clerto = que alguna de
esps ideps som o discuti-
bles, Pero, de cualguier
maners, no g5 despre-
ciable que un autor de
hoy s¢ desnude limpin-
menle ante su ohra v
EEQTESE, N0 40 conir-
dicciones ¥ com o cierta
confusidn, su forma
personal de vivirse, cn
tanto artifice de obras
de arte, cn una socicdad
que ha tergiversado ol
sentido dltime del arte
¥ su cficacia: el de ser
ung conciencty  ablerta
de sus problemas.

51 Russell wtiliza para
contar todo esto una na-
rraliva que, como en to-
da su obra, es cuanto
menos brillante —en cs-
te casn, ademds, de una
gran economia de me-
dicd=—, no es  menos
clerlo que su  trabajo



