LA MARAA

UN TEATRO EXPERIMENTAL EJEMPLAR

D todos los teatros eoff-ools-
Broadway, ¢l mas vivo, el mds
sorprendents, es ¢l de La Mam-
ma, en estos momentos uno de
los fendmenos fundamentales del
teairo norteamericanc. El local
estd en una calle donde existen
otras salas =off-off» v ¢l domicilio
de alpuna compefia especializa.
da ¢n repressntacionss para tran.
selintes. La puerta es pegueds,
la fachada impersonal, el vestibu-
lo muy reducido. Sujetos & una
de las paredes hay un juego de
carteles gue dan fe no sdlo de la
gran cantidad de espectaculos
producidos por La Mamma, sino
tambi¢n de su proyeccién inter.
nacional. Muchos de estos carte-
les son de Europa ¥ el repertorio
va desde los clasicos &2 Butorces
norteamericanos cuyo nombre leo
ahora por primera wvez. Por laz
SSCEMBS gue aparecen cn los spos.
terss v por las forografias que lle-
nan todos los espacios disponi-
bles, s¢ ve en seguida aque La
Mamma se ha caracterizado por
un trabajo de investigacidn,

Lo primero que uno piensa es
que todo aguel trabajo debe de
haber exigido el empleo de mu-
chos medios econdmicos, que tras
de aquelln pequena puerta de en-
trada debe esconderse un teatro
bien equipado escénicamente, con
un aforo razonable. La simple
subvencion acordada & los teatros
privados  experimentales  parece
impesible para explicar tanta ac-
tivadad,..

Tres funciones

Hay funcidn a las ocho, fun-
cion a las diez ¥ un estreno para
artistas ¥y amigos de La Mamma
a las doce. Maturalmente, son tres
espectdculos distintos, hechos
por distintos actores y concebi-
dog por distintos directores, Nada
mejor para explicar el trabajo de
La Mamma que comentar las scis
horas pasadas anle esos tres es
pectaculos.

La primera funcidn

Para ver la primera funcién
subo por una ecstrecha escalers,
que conduce al salén de un piso
alta. ¥ digo saldn porgue se (rata
de un espacio realmente peguefio,
el juste para una plataforma y un
elemental graderio de madera, en
el gue no cabrin mds de media
centenar de especiadores, El
equipo de luces es bueno, aungue
I verdad es que el salén se ilu-
mina con muy poco. Nooestin
ceupados todos los lugares v an-
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tes de empezar el espectdculo un
senor da la bienvenida a los asis-
tentes en nombre de Elena Ste-
wart, la directora de La Mam-

ma, segin nos explican, ausente.

El grupo gue hece esta prime-
ra funcién no es de los estables o

permanentes, sino uno de los mu-

chos gue han solicitade permi-
s0 para que La Mamma produzca
¥ estrene su especticulo, Este se
centrag en upa de las habitugles

criticas de la moderna sociedad
norteamericana, tomando ahora
como pretexto la vida de un jo-
wven, actor. La lines argumental
ez discontinua ¥, salvoe el prota-
gonista, todos los demds inter
preten diversos perscnajes. Hay
bailes y canciones, ¥ el espectacu-
lo, que tiene tambidn su setapa
inglesas, se burla de las habitua-
leg convenciones, desde la mitifi-
cacion del Actor' Studio 2 la des-

Una sucesidn de imdgenes criticas e insdlitas. Una reflexion eruel y vital
sobre 1o vida americana («Yssls, por el Teatro del Ridiculo, en el Marmima).
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arreglada vida de los comicos,

Los actores son jdvenes, esti-
mables en su mavar(s, supongo
gue no profesionalizadas a Tﬂ. Vigs
ta del nemero de espectadores ¥
de sus dnicas cince funciones
semangles, Diarigmente, a las
ocha, salve lunes vy maries, en
que La Mamma cierra sus puer-
tas La musica corre a cargo de
una bateria y una guitarra elec-
{rica, de inesperada eficacia, Las
canciones son pegadizas, a veces
ligeramenie irdnicas, agresivas en
los moementos de exasperacion
critica, sentimentales vy dulces
cuande la situacidn asi lo recla-
ma. Se wiillza el «travesti= comao
un elemento expresivo, agqui &
carge de un ching, que hace de
divertida ¥ descocada dama, El
grupe produce, en su conjunto,
clerla sensacidn amateur, en el
sentide de ofrecer un trabajo na-
da mecanizado, ambicioss, un
fanta ingenue ¥ enfusiasta, Vale
la pena wverle, pero & la posire
resulta elemental, tanto en su lar-
ma escénica como en la critica
fque plantes,

im segnnda funcion

Bajando del salén alto, al llagar
al primer plso veo la atra sala
de E;a Mamma, mds amplia v me-
jor acondicianada que la anterior,
Alli se celebra el segundo espec-
taculo del dia, a cargo del Teatro
del Ridiculo, dieigide por John
Vaccare, uno de los grupos més
impartantes Con que cuenta ac.
tualmente la escena experimental
nartEpmericana.

En éate, el teatro sgrandes de
La Mamma, cahrén unas cien per
sonas., Agui no hay que sentarse
sobre el graderio de madera, sino
en modestas ¥ confortables buta-
cas gue resultan, sicoldgicamen.
te consideradas, silloncs princi-
pescos. Estdn colocadas sobre
una serie de escalones, con pasi
Il gentral ¥ un espacio escénico
—naturalmente sin embocadura
¥ cubierto por una corting ame.
ricana de escazamente dos me-
tras de alto— fabulosamente am.
plig, 51 nos atenemos a las dimen.
siones totales de la sala. Se nota
gue primerc se ha pensado en el
escenario v luego en el aforo, en
lugar de hacer, coma es costum-
bre y en espacios menos agobian.
tes, lo contrario. La sala se llena y
las dos pantallas de televisidn si-
tueadas en los extremos de la es-
cena, manejadas en circuito ce.
rrado, van recogiendo las caras
die los espectadores, incorporadas
as{ de algin modo a la represen-
racidn.




Una imagen de los Estados Unidos en el Teatro de] Ridiculo,

La obra se Litula «Yszsis, que no
quicre decir mada en concreto, ¥
estd precedida de unas palabrag
nada ceremoniosas del propio
Vacearn y la consabida zalutacidn
del sefior que excusa la susencia
de la Stewari. De nuevo asistimos
8 uns critict, esta vez mucho mas
feroz, de la vida norteamericana,
dezarrollada a través de escenas
independientes entre sl Son los
llamedos «evenementss, o aconie-
cimientos, ligados sdlo en Gltima
inztancia ?l:rr su finalidad ideols-
gica ¥ el tipo de tratamiento dra-
mitico a que responden. Natural-
mente, hay bailes y canciones, Pe-
ro, desde el comienzo, domina
una exasperads imaginacidn esce
nica, empefiada en la creacion de
lo insdlito. Alyunos actores apare-
cen con maquillajes fluorescen-
1es, 5in que existan personajes ni
CATICICIES COMO &0 Un [ealro psi-
coldgico. Todos actian con cierts
dingmicidad mecanica, como s
tuvieran algo de marionetzs. Se
advierte en sepuida la prescu
cién de Vaccaro por evitar cual-
quiera de las convenciones pej

trales estereotipadas, Asi, por
ejemplo, las canciones acaban con
deliberadas disonancias que evi
tan ol brillante final y el aplayso
consiguiente. Esta avocacidns an.
ticonvencional del espectdeulo al.
canza su climex cuando, aproxi-
madamente & la media hora de s
comienzo, se simula una apotessis
tinal que, naturalmente, los espec-
tadores ni aceptan ni aplauden.
Los actores la repiten entonces
ung ¥ otra Vez, sin que el publi.
C0 —que sabe que sdlo lleva me-
dia hora de espectdculn v no es
posible que éste acabe— se deci.
da a entrar en el juego. La situa.
cidn dura sus busnos diez minu.
tas de perplefidad, de violencia
¥, finalmente, de diversidn, Dado
que los espectadores no aceptan
que ese sea el final, los actores
deciden continuar, pero ya los po-
sibles restos de «formalismg con.
vencionals, de rutinarismo fea-
tral, han sido definitivamente 1j-
quidados v se tlene la impresicn
de que etodo es posibles.

5i cuenta que, en un momento
dado, los actores reparten hela-

dos entre el piblico o que en
otro, comcidiendo con una alu-
sidn al Goldlinger de la serie Ta-
mes Bond, van dorando las ufas
del dedo indice de cada wno de
los espectadores, temo que Crivia-
lizard la comprensidn del espec-
ticule. Pero quizd sez necesario
pera ayudar a entender r.rue 51
los del Teatro del Ridiculo ha-

© cen las cosas mds inverosimiles

—¥, st embargo, sreconoci-
bless—, procuran complicar en
ellas al espectador y evitar su
asombro puramente ” pasivo, El
juego es general ¥ el sentimiento
del absurde alcanza a todos,

Trajes [antdsticos, apariciones
incsperadas por una trampilla, ac-
tores sobre patines saliendo de
clectrodomésticos, melenas  he
chas con la plata de los érboles
de Nawvidad, mujeres con el es
cote tafiado, fa doble de La Gio-
conda, homossxuales de alegriz
desbordante, Superman, la bande-
ra de loz Estados Unidos, todo
dparece € intervicne en esta wvi-
sién andrquica de la realidad na-
cional, El ritmo es de una precj-
sidn ahsofuta, sin que se detpnga
un instante la locurs creadora, Ja
demolicion de las imagenss tradi-
cionales,

El espectaculo resulta, a un
tiempo, pozoso, cruel v irdpico,
Gozosa es su vitalidad, su inven
cidn ¥ su audacia. Cruel es la pre-
cisitn mecanica, 2| tono chirfian-
te, la dureza implacable con gue
va destrozando cuanto cope enlre
sus dedos. Tragica es la trisies
que se adivina, la evidencip de
que 2| sentimiento del ridiculy es
hijo del dolor de no vivie en un
mundo mas comprensible v mis
feliz, En el fondo, v dentro de las
coordenadas de |a vida norteame.
ricana —tan distintas a las que
encuadran la vida espafiola—, ¥o
dirfa que entre la Teoria del Tea-
tre del Ridiculo ¥ Muestro. con-
cepto de fo Grotesco hay clerias
afinidades. Lo que pasa, enire
oiras muchas cosas, e que lo
Grotesco es un sentimiento gene-
ralmente expresado en nuestros
textos v el Ridiculo a que ahora
nos referimos nace de una poética
del escepario. El instrumento ex-
presiva es otro ¥, por fanto, otra
su esiética. John Vaccaro mate-
rializa, desarrolla, destruye o co-
munics, ¢n los érminos svisua-
les» mils exasperados, lo que en
nuestro Grotesco estd planteado
en ¢l tratemiento de ciertos per-
somajes y situaciones. Ademas, lo
Grotesco, distanciado por esta
condicidn —como explicaba muy
hien -Berpamin en cierta ocasion
@ cuenta de las mejores obras de
Arniches—, solicita nuestrs pie-
dad sentimental; el Ridiculo de
John Vaccaro estalla ante noso-
lras como unad bomba y nos en-
vuelve con la apresividad de sus
imdgenes. No es piedad, sino irri-

tacion ¥ conciencia de nuesiro
propio yo lo que en Gltima ins-
tancid provoca. Porgue el esce
nario es una imagen de nuesiro
mundo y a0 un caso patético par-
ticular.

=Yisie o es, por supuesto, &
primer espectacula del grupo; es,
me dicen, mds sinteriorizados
que Jos anteriores, mds empefia.
do en eévitar la agresividad super-
ficial o escandalosa, La destruc
cion del clisé tiranizador no se
hace por la simple introduccidn
de elementos disparatados, sing
intentando una demaolicidn radi.
cal y reflexiva. Por ejemplo, el
erplisme, que fue una de las ba
=25 de anteriores especticulbos,
apenas aperece ahora como el
aunque esté integrado en la pro-
testa global de la representacidn.

El texio &5 también, como es
légica, cortante y criticamente
agresive, Los actores, sin duda
muy identificados con los [fines
que persigue el espectdculo, v pec
nicamente preparados para lo gue
52 les pide, son realmente formi-
dables,

Habria gue ver mas espec.
tiaculos del grupo. En fodo caso,
lo que si puedo decir es que
«Yssis 5 lo mds inteligente y su.

estivo que vo he visio en Nueva
%urk. De la lectura del texto su-
PONED qUE S¢ sacarian conclusio-
nes solo aproximativas, porgque
¢s la poética del escenano, la ma-
terializecidn  dramatica de las
ideas de Waccaro, la creacidn de
imagenes ahsurdamente reales v
crueles, lo que hace de un espec-
ticule del Teatro del Ridicula
unad experiencia inolvidable, dos
horas de reflexion, de dolor v de
euforia,

La tercern funcidn

En realidad es un pre-estrenc,
Las butacazs han sido rigurosa-
mente distribuidas entre criticos,
gentes de teatro, artistas yv- cola-
boradores de La Mamma, Se tra-
ta de «Thoughtss, con libro ¥ mu-
sica de Lamar Alford. Quien pro-
nuncia esta vez las pelabras pre-
liminares y excusa la ausencia de
la Stewart —que anda por el in-
terior del pais acompananda al
primer especticulo indio de nues.
tros dias, producido por La Mam-
ma con inuchachos sacados de las
reservas— es una colombisna;
que dedica todo un pérrafo a ex
plicarnes que Lamar Alford es
un conocido misico, cantante y
bailarin, que presenta ahora su
primera obra.

sThoughtss no se parece nada
a-lo gue hemos visto anterior-
mente, salvo en el hecho de que
tembién hay canciones v no exis
te una linea argumenial, Pero se
nota en seguida la diferencia que
cxiste enire une concepeidn

triunfo |



sblancas ¥ una concepoion sne-
gra» del teatro, probablemente
subrayada por el hecho de que
Lamar Alford ha sido misico an-
les que escritor. Se empieza con
una éspecie de parodia del musi-
cal 4 lo Doris Day, de la cursile-
ria elegante del musical de Holly-
wood, pars entrar en seguida en
un snecdotario informal v cadti-
co, regido por la riqueza, a veces
coral, de [as canciones, Hay un
humor gue se expresa a (ravés
del canto, del cual proceds tam-
bién el ritualisma ¥ la humanidad
del espectdcenlo. El ritmo se man-
tiene de principio a fin v el es
pectador tiene la sensacion de
participar activamente en una
buens sesidn del viejo «jares, ca-
liente ¥ abierto. «Thoughtss es
une miradas divertida de los ne-
gros sohre los blancos, cantada
oon la fuerza de la mejor v mas
comunicativa misica de su tradi-
cidn americans.

Imposible describir el clima de
aquella medianoche, Cada apari-
cidn, cada cancidn son ovaciona-
das ¥ aplaudidas, A menudo, las
palmas de los espectadores pun-
teaban el ritmo de las cancionss,
mientras Lamar Alford, autor,
compositor ¥ pianista de la breve
arquesta, en mangas de camisa,
con un sombrerito rojo, suda y
sonrie agradeciende, sin apartar
las manos del piano, la alegria
que llega desde el publico.

Veinte compaiiins

¢Cama es posible que de estas
dos pequenas salas hayan surgido
compatias en jira por medio
mundo? ¢Como explicar el gran
prestigio de La Mamma #n el tea-
tro internacional de nuestra ho-
ra, incluida la creacion de filia-
les, como la gue hubo en Bogoti
durante afnos?

Me lo explica Nelly Vivas,
la colombiana que presentd
«Thoughtss, en &l cercang har
donde se reunen las gentes del
soff-offs-Broadway, La Mamma
csti abierta, en principio, par
cualquier grupa que presente un
proyecto de interds, aungue, se-
gin me dice Melly, muchas veces
cstos proyectos son aprobados sin
examen v sdlo en razdn de la
impresidn que sus autores produ-
cen en Elena Stewart, la direc-
tora de La Mamma. Alrededor de
unos veinte grupos esldn mas o
mends vinculados al local. En
principio se les concedsn dos se-
manas; si tienen éxito, continuan,
Y. en los mejores casos, se con-
Vierien cn grupos spermanenless,
o st les presenta en teatros de
apti-Broadways. Ese el caso del
Teatro del Ridiculo.

En el scno de la direccion de
La Mamma han existido palémi-
cis sobre 1a oportunidad de es
la politica, sostenida por la Ste-
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warl, Muchos hubicran querido
una linea ideolégica vy estélica
s delinida, para evitar que es
pecldaculos menores o a::ﬁ;iguus
utilicen el pasc por La Mamma
como reclamao y confusian, Para
los que sosticnen esta posicidn,
La Mamma habria llegado a un
'pl.mlu en el gue solo deberia co-
bijar especticulos de auténtica
categorfa experimental, ya que,
de seguir como hasta ahora, ¥
dedas las diferencias entre unos
v otros grupas, el pablico podria
llamarse & engafio cuando conc.
ciere los peores, con el consi
guiente perjuicio para los mejo-
res ¥ para el prestigio general
del va famoso deatro. Esto supon.
drfa, como es logico, concemtrar
la atencidn ¢n unos pocos grupos
¥ asepurarse no solo la calidad
de su trabajo, sino la coherencia
ideclogica ¥ estilistica entre Io
que hician unos y otros.

La Stewart rechaza a raja tabla
csta posibilidad. Con La Mamma
de Bogotd rompid precisamente
porque los colombiznos  quisie-
ron definir con precisiones ideo-
lgicas la politica del local, Tam-
bién par razones parecidas ha ro-
to con algunes de sus mis presti-
gioses colaboradores mmericanas,
Ella piensa que la hospitalidad
actualments concedida a tantos
grupos tiene, cn clecto, muchos
riesgos; pero, 8 cambio, permi-
te ¢l descubrimiento de verdade-
ros talentos, la posibilidad de que
cxistan una serie de especticulos
—muchos de los cuales, sobre -
do, cuando se apoyan en nombres
nuevas, carecerian de crédito pre-
vio— entre os que se impondrin
los mejores.

Es un planieamiento quiza me-
nos avenfurado de lo que parece
en principio. Se toman las garan-
ifas minimas ¥ se deja que sean
los propios grupos, v no La Mam-
ma, quienes carguen con el fra-
cash cuando este se produce. La
Mamma se salva siempre, puesio
que sus salas son el lugar donde
st manifiestan, indiscriminada-
imenle, una serie de movimientos
¥ apetencias del off-offs-Broad.
WYL

Ahora mismo se hallan vincula.
das a La Mamma una compafiia
de teatro en casicllano, otra de
teatro chino, otra de teatro in-
dio, hasta lleger a csa <Compafiia
Etcéteras, gue cs la gue ha par-
ticipado, con gran éxito, cn va-
rios festivales ecuropeos del 72
HNelly Vives me hace, como es
ldgico, la inevitable pregumnta:
JPodria ir una companfa de La
Msama a Espaia? Y otra ain mds
dificil, aunque la respuesta sdlo
tenga dos letras: jPodria existir
en Espafia una iniciativa parecida
a la de La Mamma?

Piiblico posible lo hay. Grupos
y autores los hay y aumentar{an.
Pero.., @ J. M

ALFONNO JIMENEZ
ORACION CIVIL

POR LA

TIERRA ANDALUZA

ANTONIO BURGOS

Maiz mare mad focdo,
esta Tierra que ex o mia

Por pegarme, md negdo
hosta o noche ¥ er did...

.. cantaban la otra noche en el
Lope de Vega seévillano, municipal
y 8speso, los hombres andaluces de
la Compafila de Arte Flamenso que
han formado Alfonso Jiménez Fo-
mern ¥ Francisco Diaz Veldzguer
para llevar por ahi su funcion «Ora-
cidn de la Tierres.

—Estn puede explicarse perfecta-
mente con una frase frivola —me
decia Paco Diaz Veldzquez para ex-
plicar qué es ol especticulo de in-
viestigacidn sobre el flamenco como
axpresion popular que ha escrito
Alfoneo JIménez—: echas an una
batidors wna juerga flamenca, una
tragedia de Esquilo ¥ un auto sacra-
mental, y sale «Oracion de la Tie-
mae...

¥ Bei ha salido ests cercmonial
civil en el que de algin modo se
rera por Una tierra, la dal Sur, que
hasta phora no ha pertenscldn &

sug hombres en el protagonismo de
su desting, Cersmonial clvll gue
por obra de Alfonso Jiménez tiene
un lenguaje estrictamente popular
y por gracia de Francisco Disz Ve
lzquez un momtaje real, donde s
le han buscado premeditadaments
las vueltas al tdpico, de tanto echar
al aire su gastada moneda.

10ué tiene todo esto gque wer
con =Oratorice=, con «<Ouelios? Algo
y nada. De un lado, =Oracién de la
Tlerra= g3 la tercera obra de una
trilogie qua comenzd con =Boca de
Cabra= [1967) y siguid con el cona-
eido «Oratorio= [1968), en la que
Jiménez ha querldo buscer un tes-
tro popular andalue pidiéndale pres-
tado el lenguaje al cante, i expre-
slon drematica al baile o al tercer-
mundista compds del tam-tam de
un tamboril roclero o de una cas-
cada cafa de los fandengos de de-
satin del Anddvalo. Con «Ouejios,
«Oracidn de la Tierras tiene que
ver en tanto en cuanio que se hace
esta investigacion sobre el cante




