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CINE

La eritica
hien
entendida
empieza
por

UNO Mismo

Sondear en cuwarenta
nfos de la vida de Ale.
mania, tal esoel propo-
sito de «Mosotros, los
nifios  prodigios («Wir
wunderkinders}, de Kurt
Hoffmann, que ahora se
estrena comerclalinenle
¢n Espafia catorce afos
despuds de haber sido
realizada ¥ tras s ex-
hibicidm, hace ya ticm-
1o, en cine-clubs. El md
todo elegido para este
sonden es &1 de la sdtira,
com dog animadores gue
—a manera de los pia-
nistas del cine mudo—
van hilvanando, comen-
tandy ¥ subrayando en
tono edmico las situacio
nes. Bl relato se centra
on un estudianie-perio-
dista-doctor en Filosolia
muniqués, sobre cuya
trayectoria persomal se
proyectan los perfodos
fundamentales de la e
ciente  historia de su
pals, con atencidn pre-
ferente al surgimicoto,
desarrolla ¥ toma del
poder de] mazismo, El
sentimientn imperialista
pl:‘!"l."ir:u ala Primera gise-
rra mundial, la posme-
rra, el aupe de Hitler,
gue concluirla com la
tragedia del 3945; las di-
ficultadez para vivir zn
un pals destrozado v Ia
llegade del smilageo ale-
méns constituyen las ca.
pias eorticales por las
que atraviesa ¢l film.
Con desimal fortuna, ya
QUe no Sempre s mMan.
tlene & tono con la am-
bicitn original.

Ellp proviene del esca-
so nivel de imaginacidn
vigual aue musstra Kurt
Hoffman (Friburgo,
1912}, hakituado desde
1934 a la mediocridad
de las comedietas de
consumo interior —co-
mo las intcrpretadas por

Heinz Bithmann—, aun
cuands  tambitn  haya
adaptade & Mann, «He-
kenntniise der hochsta-
plers Felix Krulls (1957},
y Dlirrenmalte, «Die che
der herrn Mississippis
(19813, Su puesta en es
CE0A &8 rmuesve @n jos es-
trechos lmites del mis
ortodoxg academicismo,
CON Mayor préacupacion
por tods una serie de
Convenclones narrativas
{eraccords sobre puer
tas, planc-contraplano
et los dialogos, movi.
mignte  compensatosio
e Jos actores dentro del
cuadre], que por ofrecer
un desarrolle  creativo
de fodas las sugerencias
conlenidas en ol guitn.
Qug no me parecen po-
cas, pues ¢l trabajo lite-
mario de Heinz Pauck y
Giinther MNéeumann es de
primers  calidad, visto
su poder de sintesis ¥
la mansra en gue hacen
ineidir uni problematica
colectiva en el transcur-
=g de un personije indi-
vidual, contrapuntestdo
ademis por el erplaado
de Banca-naziesteaper.
lista-rnagnate financlero
Bruno Tiches, 8§ es
cierto que s¢ podria acu.
sar al puidn de ficll sen.
timentalismo en todé lo
gue se refiere a las refa.
ciones eroticas del pro-
tagonista, que incluso
llegan 2 descompensar
la linen de satira politica
mantenida por el film,
creo que de nusve hay
que busear un buen tap
to por clento de respon-
zabilidad en Hoffmann,
poscedor de un lenguaje
clasicista, relamide, que
tres lustros despuds de
su empleo muestra a las
claras su insuficiencia,
Insuficiencia gue s
percibe en la satira qul
4 mids que en ningin
olre género, Pero insu-
ficiencia también la de
Hollmann en un scntido
ideclégice, Su  postura
ante Hams :Bl.'u:i:'k,l,:'lJ el
personaje principal, es
de una blandura irritan-
te: intelectunl que en
ningin momento se
muestra econscienta  de
zu responsshilidad, des-
preclative con &) nacio
nal-socialismo, al gue no
concede ningung impor-
tencia {no lee «Mi lu-
chas, no ove los discur
505 de Hitler; a pesar de
trabajar en un periddico,
no estd al tantg de In
actualidad, entregado a

4t crdnicas literarias),
acabp por aceprar
combatir en el Bjército
aleman, sin que en nine
gun  momente  adopie
olri expresion que la de
viclima. Anfe este com.
portamients, ante esta
pasividad, ante este des.
piste  histdrico, Hoff.
mann smuestra curiosa-
mente st simpatfa, con
lo que «Mosoiros, los ni-
fios prodigios adquiere
un tono de fastidiosa au-
tojustificacion. El aspec.
to virulento gue la sau-
riv ofrece en su superfi.
cie  queds  desmentido
por una contradicclén
interna: la ausencia de
critita hacia lo que de-
bia haber sido uno de
sus phjetives fundamen-
tales: es decir, la inutili-
dad, cobardia o impoten-
cla del intelectual ger
mang  de  entreguermas
para responder al com-
Promisn que —comao tal
intelectual— [enia cons
traida con wn  pueblo
armenazado por Ly vio-
lencia de wn beutal dere.
chismo. La eritica blen
entendida empleza por
uno mismo, =Wir wun-
derkinders 1o ha olvida-
do, o ha fngido olvi-
darlo. Ello mc parece
bastante grave. @ F. L.

Es saludable
asormarse
desde

el exterior

Madie sabe muy hien
por qué han rebautiza-
o en  Espafa  comno
aluventud sin esperan-
zae la dltima  pelicula
de Milos Forman, «Ta-
king Off= (coando, al
parccer, la  traduccitn
podiria ser sCaricaturas
o <Estar fuera=). Tam-
pocn s¢ sabe muy bicn
por queé se intenta lan-
zar plblicamente la pe-
licula como una denun-
cia e esa pérfida ju-
ventud que abandona a
5u% papis ¥ se lo hacen
pazar muy mal, Mo se
entiende nada de esto,
¥ que la reaccidn 6
gica del publico es des
interesarss de ln pelicu-
Iz o, cundo menos, ir
despistado a la proyec-
cid. Lo que siempre
perjudicard su existens
cia comerclal. Pero es
pozible que cllo se deba
a un oblipado wibute a
la cemsura, que piensa
a5 COFTEEr ¥ oricntar

la spuda v despiadada
satita gue supone «Ta-
king Qffe.

El cheeo Milas For
man (de guisn an Espa.
fia, en sesiones de cine-
club, s2 han podide ver
dos de sus obrmas maes.
tras: =Pedro el negroe
¥ slog amores de una
rubias), desde 1968, ano
de la invasion rusa de
S0 pais, no ha vualta a
dirigir en su propia ca-
sa, ol ha wuelwo, por lo
tanto, a contar en sus
peliculas las  historias
de unoe personajes dos.
orientados v del amblen.
te de cstopidez dogmé-
tica que pretende obli.
EAL 8 8508 PETEONAJES &
tenar en todo rmomen-
e una elara definkeidn
de su futuro, a no plan-
tearse duda alguna ol 8
tratar de analizar cons
tnuamente la realidad.
Forman, con un profun.
do zentido de la eome-
i v un talento especial
pera lograr rosiros ¥ sl
fuaciones inverosimiles,
expresp la poética de
encontrar en lo cotidia-
no 1 aspecto ridiculs,
de reirse de los dogmas
y e la organizecidn de
Ja vida, de entender que
en uni socledad organi-
wuds  de  determinada
manera sdlo o5 posible
la cretinez. Y carcajear
<o de wodo ello con una
eapecle de ternura, por-
gue, en definitiva, esos
crelings  son  victimas
de cretneess alin ma-
yores gue las de cllos,

Coniratado por la Fa-
ramount, Forman reali-
za ecn «Taking Offr un
panorame sobre el ame
ricana medio, Sobre el
honesto padre de fami-
lia, su widi social, su
vitln sexual, su vida Fa-
miliar; sobre sus repre-
siones ¥ osus susfios,
Perda tambidn sobre sus
independientes hijos,
aliberadose en la msi-
ca, deonoclystes ahsola-
tos, que acaban siendo
igual de estopidos que
sus padees, sofando con
la creacidn de un cohete
Intercontinental que les
Independice.

Clerto es que «Taking
Otfs no recoge todos
los  movimientos post
bles de los Estados Uni-
dos, pero su mirada
edesde fueras es la de
fquicn viene de crizar
un largo trecho histéri
o v observa, ante todo,
una mentalidad media.

5i un pais ¥ un sistcma
solo produce estdpidas,
n hebra guien sc sal-
ve. ¥ la delirante =Ta-
king Off= 25 ¢l mosaico
de csa estupidez, mos
trado por Forman con
una habilidad cinematc-
griafica admirable. Su
zentido del montaje, de
los didlogos (mal tradu-
cides en los subtitulos
espancles), de Iss can-
ciones  (tambitn  mal
traducides) —donde
Forman encontrd  en
anteriores orRsiones sus
mejores peierti-— de
los actores [ninguno de
ellos profesional, como
en las restanies pelicu-
Tas del realizador, que
prefeinde de kb musta
impuesia por el gesto
espontanen ¥ asombro.
50 de los hombres de la
calle), de la nareativa
{eliminando Loy héroes
¥ los antihéroes e ineli-
nindose por una pelicu-
la coral que sintetice
mis claramente las pe.
culiaridades de una co
munidad sin complejl-
dades paicotdgicas indl-
viduales), del color, 'del
hurnor, son totalmente
peniales.

La falta —sana falta—
de respeto que Forman
sicnte por todo lo gue
retrata, le coloca en el
privilemiado lugar de los
grandes humoristas, de
los grandes cronistas de
nuestro  momento,  de
los grandes poetas. «Ta.
king Offs, que posible
MENte No Sca su mejor
pelleuls —lo que va es
imaginar chras de una
perfeccidén asombrose—,
si noe Tevela ¢l talento
de un autor cinemato-
grifico total, gue hizo
su mejor trabajo en una
dpoca brillante de su
pais ¥ que, como siem-
Pre Oourme en estos ca-
=05, s¢ ve pbligado aho-
ra a la tepshumancia o
al silencio, ® D, G,

En busca
de un cine
gallege

La posible existencia
de tin cine gillego se ha
diseutide en Orense a lo
lergo de su I Seman do
Cine. Tras diversas con-
ferencias, coloquios v
provecciones en los gue

referentes al realismo, la
necesaria concxlin  del
arte ©on 5U COLOTOOD S0-

s¢ abordaron cuestlones

cieepoliticy. ¥ la situa-
cidn actual del cine es
pafiol wisto desde una
perspectiva eritica, ef dl-
timo dia de la Semana
quedd ya exclusivamen-
te consagrado al estudio
de un future clne galis.
o, Cine que abn no
existe, salvo esporddicas
muesras =amaleurss
PETO CUYD PUEsta en phe
serfie 1 consecuencia -
@it de una cultura par-
ricular, auloctona, oon
problematich ¥ raices
propias. «Ya es alenta-
dor que e hable de
nuestre cine inexistenie
—dice Jocd Luis Lbpez
Cid en el programa de
la Semana—, de¢ nues-
tres  directores  alicna-
dos, de lo que podria fil-
marse, de lo que va s
filma, de planteamientos
para un future, El cine
gallego es la conciencin
die su neda: Ya es algos,

La potenciacién de ase
=algoe vendria —sepin
acuerdo general— por la
vin del realismo. «Foma,
cittd pppertas, «SUTCoss
v eVidas secise mostra-
han en Orenss [as posi-
bilidades penetralivias de
un medip de expresion
citands o3 consciente de
su responsabilidad eara
al medio social en gue
s¢  desarrolla. Eran
como spatrones de com-
portamientos para un cl-
ne que desde sus ini-
cios s¢ quiete Teflejo v
conciencia de toda una
comunidad, Porque =no
citbe hablar de cine ga-
legn —vuelve a decir
Lipes Citle= i de Gali-
cia se uliliza sdlo paisa-
je, escemaring y lemas
folkldricos, La melaza
seftoritil de "La casa de
la Troya" % el naturalis-
mao literaric de "El bos-
que del lobe" no nos
pertenecen, nada nucs
tro tiemen. La pelicula
pallegs de hoy se des
arrollaria en una [Abrica
alemina ¥ en'las colme-
nas milimetradas donde
NUESLEOS emigrantes
rmalviven enloquecen
de sn!ndanﬁ.

Me szorprendid  en
Orense €] desdén reclén
citadoe hacla el fllm de
Olea, que —desde la le-
janfa de Medrid— yo es.
timaba buen espejo del
munde gallego, asl como
la desconfinnza ante
«Flor de santidads, de
Margillach, Quizi asip
postura negativa proven-
g de vna logics resc
clén contre el imperia.
}

triunto |1
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lizrno cultural irradiado
desde ¢l ceniro de nues-
tro pafs, motive de que
muchas iniciativas ¥ co-
rrientes Autdctonas que-
dasen abortadas, El qus
se tome a Galicia come
simple paisije, como
folklore  ambientador,
sin mayer profundidad
o cayendo en el tdpieo,
irrits profundamente a
los sectores mas Sensi
bles de su poblacién.
Los gue no creen que
pueda hablarse con pro-
piedad de ecine gallegos
i no se dan los siguien-
tes elementos: produci-
do en Galicia, con tems-
tica gallepa, en lengua
gallega ¥ hecho por ge-
llegos, Exigencia tan
completa &sta (formula-
da en ol dltimo colo-
quio), que puede ser -
chada de radical v, so-
bre todo, de puramente
tedrica, de situarse & un
nivel especulative gque
no tieme en cuenta los
bases reales sobre las
gue s¢ sustenta el cine
en  Espafa, Ezequiel
Méndez, aulor dé la po-
pencia ePostulades para
un cine gallegos, exipe
algo menos cuando plde
apeliculas  hechas por
pente comprometida con
la realidad gallega, que
aporten temas no sdlo
de la realldad del pats,
sino sacados también de
la narrativa gallega, por
sjemplo, Claro que no
tiene por gué ser sdlo
un cinge en el que 5¢ ha-
ble pallego o =¢ aborden
temas  sociales, cabrin
también el tratar temas
generales  que  yalgan
para todose, Los mismos
organizadores de [a Se.
manit =—a cuya cabera
52 encoatraba Liis Alva-
rez Pousa— insiztian en
situar a la actual narra-
tiva como bucn punto
de arrangue: =Un pue-
blo que tiene una lengua
¥ una culturs fiene de-
recho a todas las formas
de expresion, incluso en
cine, Porque incluso en-
tre los narradores galle-
gos hay auténtleos guio-
nek de cine: TA egmor
ga”, de Blanco-Amaor;
"Camblo en tres', de
Carlos Casares: “Memos
rias de un neno labre.
go'’, de Meira Vilas...a
Igual que sucede al
hablar de un cine cata-
lin o un cine vasco, ¢
problema altime del fa-
llego &5 —come recono-
cia el propio Méndez—
gu  difieil viabilidad,

B tetenso

dado el caricter de nues-
tras estructuras politi-
cas & industriales. & su
estudio debe  dedicarse
la proxima Semana de
Orense, transformindo-
5¢ va en Conversaciones
para un Cine Gallego, B
FERNANDO LARA.

El eurioso
Eserivag

Vicente Eserivd, de
quien el sefior Vizcaino
Casas ha dicho que es
avalenciano, activo, hi-
bil para los pegocios v
muy preparado eultural
mentes, fue &l inventor
de todo aguel cine pelis
gioso  gue nundd  [as
pantallas espafiolas de
los aftos cincuenta, De
aquel cine que los reli-
glosos declan que no era
religioso, pero gue, se-
gin cuentan las estad(s.
tieas, obtuve pingiies be-
melicios de taguilla, al
margen de las consabi-
das protecciones estata-
les. Aquella era la época
diel ¢dne de curas y mila-
gros, ¥ Vicente Escrivi,
de la experta ¥ poco
aprovechada mano de
Rafacl Gil, condujs al
cine espafiol por un fal-
50 camino de sinceridad,
pero con la  aparente
pretensidn de estar ha-
ciendn la crdmica fiel de
UN PRIS ¥ Und Spoci.

Afigs mis tarde, cuin-
do Io5 tiempos han am-
biada de collar, Vicente
Escrivit tinfea nueyas
producciones, Dirige al
cantante  Raphag], de
soltern, ¥ ensaya de nue.
vo una pelicula seudo.
reeligiosa de escaso re-
sultade  comercial:
«Johnny Ratdne Como
salia a la vista gque al
pais va no le interesan
esag peliculas (ni la ha-
bl combinacidn de sa-
car & Haphael de cura
en «El dngels), el sefior
Escrivd plensa que el
cing espanol debe ser
decididamente  erdtico.
Es decir, gue debe ver-
zar sobre el erotismo,
dade que los productos
cinematograficos de me-
yor £xito en los (dltimes
afios son aguelios en los
que Alfredo Lands sale
en calzoncillos intentin-
do acostarse con una
sefior ¥ no consiguidn.
dolo jamas. ¥ asi surgid
el titulo de sAungue Lo
hormona se vista de
sedaws, que, bien mirada,
ticne hasta un doble sen-

tido, que posiblemente
Escrivit no vio en su mo-
mento, Porgue el film,
puesto al dia, resultaba
ser no wna pelicula so.
bee 2] sexo y sus proble.
mas, SN0 Wna  proyec
clén enfermizy de repre-
shones vy frustraciones,
que tomaban la forma
del chiste verde v el gui-
fio cdmplice.

ala curiosas o5 uns
pelicula inimﬂgin:l.h]E. La
seguridad que tienen =o
deben fener—= 5us aulo.
res en que el plblico es.
pafiol sigue siendn tonto,
les permite jugar com su
forzada inmadurez, pres-
tandoles el juego de la
mujer deseosa de saber
qué g5 es0 del sexo pam
destapar sus propias ig-

zLa curlosas,

Ya que esa aventura
gf le dio sus pesetas, el
seflor Escrivd ha wuelto
a probar fortuna con
una nusve pelicula de
tema sexusl: «La curio-
sda, gQue e5 la extrafo
historia de una retrasa-
da mental —que a los
veintitantos afios no
sgbe como vienen los ni-
fios ¥ que tards meses
on averiguarls, pary des
dicarse finalmente a des-
nudar a los demiz con
la vista— planteada de
tal manera que satisfage
también a Ios retrasaclos
mentales, Hi antes el
cine, parn Escrivi, t2nia
que ser de Mlanto ¥ ode
sotana, ahora se debe
‘transformar en el del ca-
chondeo ¥ la complici-
dad ohsesa, v odo ello
porgue lo exigen el nego-
cin, la moda y la lbera-
[idad de los nuevos tiem-
pos, que no obligan ya a
camuflar las represiones
en {OMO A una SUpuesta
religiosidad superficial,
sino en todo lo contra.
rlo: en ¢l chiste de cafié
en voz baja transforma-
do en cultura. ;Entusins-
ma pensar que la conti-
nuidad ideoldgica de un
autor fiene raices tan
hondas! (Entusiasma
comprobar cdmo agues
llo que s& nos hacla ver
con tanta Insistencia v
convieclon era  motivo
di una preccupacidn tan

auténtical :

norancias ¥ Umitaciones.
Aunque, por encima de
In del propio pdblica, la
pelicul 25 un reflejo de
la mentalidad de gquic-
nes la inventarom. Por
mucho que intenten
—otra vez— disimular
que la pelicula no cs
miis que la sucesidn de
situacionss vodevilescas
del peor sentido infantil
de las relacionss sexua-
les, o0 amas de una de-
nuncla social de Ia in-
transigencia ¥ el conser-
vadursmo  decimondni-
co del pueblo espafiol,
las responsables de «La
curiosas no hacen apare.
cer en e pelicula ningy.
na idea ni ninguna pos-
tura que haga pensar en
la  honestidad de su
cmensajes. Antes al con-
trario, la del=itacidn e¢n
el simple juege mastur-
hatorin —pretender
mantener hora ¥ media
de proyeccién con las
aventuras de <la curic-
sis—, de mayor peso ¥
divertimiento en la pe-
licula  (punque cuesta
trabajo  creer que al-
Euvien pueds  diveriirss
con tan terribles didlo-
aod, Lan infima interpre-
facion y Lan Lorpe na.
rrativa), revela mis cla.
ramente la intencidn de
sus creadores. Que, en
el curse de su historial
profesional, aportan cu-
riosas significaciones a
nuestra cultura  oficial

mis reciente, @ DIEGD
GALAN,
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F.os ideas
de una
obrita
ramiea

El fendmeno estd
llena de sugerenclas. No
basta decir que Marti-
nez Soria s un actor
que poset una seric de
eficaces recursos comi-
CoE ¥y que no dice una
frase ni hace un gesto
sin epasarses al publico.
Aciores asi hay varios
en la gsceni espanoly ¥
andan perdidos en revis
s ¥ empefios menores,
sin la fuaren comercial
de Martinez Soria.

¢Por qui? El mismo

Martinez Sorla fue du-

rante afios un celebra-
do actor cdmico, pero
sin el poder de atrac
cidn que le distinpue a
partle de «La ciudad no
25 para mie ;Cudl es la
razin de ese poder? /A
qu¢ piblico conyoca?
¢ Con qué tipo de obras?
¢{0ué concepto es el
suye de la interprela-
cidn ¥ de la puesta en
escena? ¢Chad teatro se
propon: en sus IRrgns
tempaoradas?

A quisn le interasa el
pnilisis del teatrn egpa.
finl de nuestros dlas en
tanto que realidad socio-
logica, la presencia de
«El gran tacafios, vizja
comedia de Paso ¥ Aba-
ti, con texto remozado,
en el Eslava madrilefio,
@5 una oportunidad para

estudiar un fendmeno de

aguspda sigmificecidn.
Lo primerp que desci-
hrimos es la presencia
de un pablico bien dis-
tinguido, del que asiste
a las  representaciones
de alpuna  pretension
cultural. Es el de Martd-
nex Sorla un piblico for-
mado por gentestdel sec-
tor ascendente de la cla-
¢ media, para las que
ir al teatro sigus siendo
una especie de solemni
dad festive, la manifes
tacién de un Hrme pro-
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posito de divertirse, Se

trata de un publico

ahierto, que ha ido al

feniro o reirse, sin mas o
complichciones ni o exi-

gencing,

A con qué cusnta <El
grian tacafics parg gue
esta diversion se  pro-
duzca? Cueniz, sobre
fodo, con una palerfa de
aristdcratas  arruinados
v de personajes de la
alta burgues(a econdmi-
ca ¥ moralmente co-
chambrosos. Las menti-
ras de gue unos ¥ otros
se valen pars encubrmr
su situacidn acaban ha-
ciendo de sel gran taca-
fios casl un héroe. Y
quitn ¢z =gl gran lac-
fio=? Un antiguo pelete.
1o, retitado ¥y millomrio
despuds de muchos afios
de mostrador. Su =taca-
fierias sz queds en cuas
iro chistes, porque la
fui pesa es sU coheren-
cia frente al desbarajus
te de los sectores tradi-
clonalmente ssuperio-
ress, Con lo que Marti-
nez Soria, que es #l
intérprete del personaje,
pasa 4 ser un pocd el
portavoz de esa clase
media ascendente, eoo-
nimicaments  bastanie
SEEUrA, Pero consciente
de gue auin Je estd ve.
dada una cierta realidad
sociocultural. famaAs
Martinez Soria intenia
desvelar el posible ca-
ricter iraficomicg de su
personaje; £ esid en el
escenario para reirse de
todo el mundo, v ef pu-
blico se identifica muy
a gusto con €l

Toda la interpretacion
¥ la puests en escena
slrven, mis 0 menos
conscicniements, «s5ie
prophsito, Desde el mis-
mo reparto, &l sobre-
actuscidn encaminada &
subrayar el lado. risible
de los personajes, Solo
ag] gran tacafios (Marti-
nex Sorla), que irabaji
en constante complici-
dad con el pablico, se
galva en la medida en
que 51 tacafier(a es sl
¢l medio de que se vale
para defenderse del
constante acoso de fos
que nunca trabajaron,

El planteamiento  es
simple, pero cficaz, Los
recursos  comicos  de
Martinez  Soria  jamids
podeian explicar su éxi-
0. Su talento comsiste
BNl POIET B505 TECUrios
al servicio de unas ideas
gue som, justamente, lis




