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Los pasados meses de la escena
espaiala nog han recordade en
cierto modo un momento en, el
ayer de nuestro teatro, las dltimas
décadas del siglo xvii, repetida.
Mente comentadas como intensas
cn produccidn dramética ¥ de des.
bordado cntusiasmo popular por
gste especticulo. Ortega v Gasset
en los Papeles sobre Cove es
cribe; «No menos entusiasmo que
los toros provocd en estos tiem-
pos el teatro. jPor qué no consta
gue el tiempo de 1760 o 1800 ha
sice la épec en gue los espanoles
han gezado més del teatro?s,

Si hacemnos un poce de historia

sin detenernos mucho en ells
=ng es esly nuestra tares de
hoy=—, encontramos que aquel fe.
nadmens tuvo lugar casi por en-
tero en la Espafia reacclonaria de
Carlos TV, Godoy v la Reina Ma-
ria Luisa. Afos de repliegue feros
tras los intentos de Feijdo (F 17643,
Cadalso vy Jovellanos, amén de
Maoratin y otros, por orientar la
mirade de la necién hacia las nue.
vas culturas y filosofias enciclo-
pedistas de mas allé de los Piri-
neos, en busca de una salida ra-
cional parg un pucblo despistado
—si no perdido— durante déce-
das va, desde los anos dorados de
la «edad contlictivae, Con las pri-
Merns mueslras que Tepresentan
log acontecimizntos de la Revolu-
cidn Mancess, resullado prictico
de las teorias del xvin franecés,
surﬁm una especic de terror ante
cualguier cumbio radical en la
Peninzula, que forja esa reaccion
aludida; el intento de airear una
casa que por cerrada puardaba
olores fracasd asi. Sin duda el
riido de las guillotings parisien-
ses habla impresionade mas que
toda la filosoffa precursora de ta-
les sucesos revolucionarios, Has-
ta aqui la historia.
. Lo paraddjico de aquellos afios
de intensa vide teatral es que no
ilieron absolutemente ningin
ejemplo nacional de originalidad
driamatica, si exceptuamos el cigo
de Leandro Ferndndez de Mora-
tin, De ahi el gran nimero de
traduccionss, de adaptaciones de
autores exlranjeros que inunda-
ban las carieleras. Alboroto y po-
CRE MUECES, &N Fesumen.

Agui su paralelo con el panora-
ma de la escena espaiola (madri-
lena hoy como entonces} en los
dltimos  tiempos. Bl ecotarros

3 dtinto

profesional v los aficionados mis
optimistas coinciden en alicmar
un renacimiento del feairo espa.
ficl, pero sin aclarar en gué as-
wectos, sin detenerse a analizar
o que guicren decir con ello, ¥
gize, @ Ja vista de la realidad, nos-
otros entendemos como Tenaci-
miento de la aficidn, del especta-
dor gue vuelve con interdés ¥ asi-
duldad a las salas habituales y a
muchas nuevas'promocionsdas en
consecuencia. Pocos han apunta-
do el triste, paupérrimo balance
de 1o que es el espiritu gue debie-
ra alimentarlo: creacion, nuevas
ohras que representen  nouestro
tiempo ¥ un adecuado reflejo en
ellas de los cxperimentos contem-
poraneos cn materia de  expre-
sitin de este arte. Es decir, litera-
frira dramdiica, mas feafro, en ol
zentido més puro de la palabra.
Porque —frente a la tirania del

erudito que ignora el hecho escé-
nice ¥ critica v dicta el panorama
dramatico por ol libro (literatura),
sin dejar su mesa de despacho, ¥
hace teoria por la lectura de obras
¥ nunca & partir del hecho wvital
de la exposicidn Fsica de 1as mis-
mas— debemos tener en cuenta
que le litcratura draméatica, para
no quedarse en cso solamente, ha
de realizarse teatralmente. Enton-
ces, representada (1), pasard a ser

(1) Expp, vease o=, no equivale a
degir gur: fada lo representado (aper-
formeds} tenga valores dramdriees, nl
que una abra alcance fal rango con su
estreno. Lo gue guerémos decir es gue
lo importante o clla e que sea dea-
matien, que ufllice las posibllidades
de expresidn de su medio, el teatre. En
comparacitn, dirfamoes gue un guisn se
convierle en ¢ine solamente al sec fil-
mado, En la experiencia de rodarle en-
conirard el direcior la expresidn cine-
matogrifica, ¥ serd cine parn dejar dz
ser lileratura (guitn). Aqui, naturals

teatro, pucs solo cntonces posee-
rd la esencia del mismo, Para esa
realizacion ya daba leves Lope de
Vega en su drie micvo de ﬁm&r
comedias. Bn nuestee tempa,
Jerzy Grotowski avanza més en
este sentido, aclarando que « Todo
el valor del texto ya cstd presen-
e uma ver escrito; esto es lite-
raturs y podemos leer obras de
teatro como parte de la "literatu-
ra”. En Francia dan el nombre
de fepfro a las obras editadas; a
mi parecer equivecadaments, par-
que ese no es tepiro, sine e
tura dramilica,., Lo esencial del
fealro &5 un encuentro... Mo me
interesa hacer una interpretacidn
literaria ni dar a wne obra tal
tratamicnto, pues ambas cosas 5o
alejan de mi competencia, de mi
mente, aplicar lo ontes dicho sohre el

teatro: na todo lo filmado es sdptimo
urte.




s

En los dlez meses gue abarcan Ix Hamada stemporada oficlals emergen, bien sea por sus logros o bien per sus inlen.

clones, Llegada do los dicses, de Antonie Buero Vallejo; Luces de bohemin, de Valle-Inclién, v Yerma, de Garefa Lorea

campa, gue es cl de la creacidn
teatial, Para mi, creador de tea-
trg, lo importante no son las pa
labras, sino qué hacer con esas

. palabras, aguelio. que dé vida a
laz inanimadas palabras del texto,
aquello que las translorme en el
"mundo’a (2).

Bien; volvemnos g los die: me-
ses que abarcan la lamada elem-
parada oficials. Mi de lo wne —i-
feratura dramatica—, ni de lo
atrg —teairo— ha habido muche,
dicho asi para que no nos juzguen
pesimistas Predomingron las
adapteciones de autores extranje-
ros {Shakespeare, Audiberti, Ib-
sin, Sartre ¥ otros menores) ¥ las
obras nacionales de consumg (Lo
pez Rubio, Paso —versidn de—,
Alonse Millin, etcétera), olvida-

(] En entrevistas recopidas en To-
wirds a Poor Theater, Ed, Metleen
and Co, Lomdon, 1969, pdginas 55-58,

[(Versién Victor GarciaMNuria Esperl).

das ya al llegar el verano, Queda
muy poco. Tiene razdn José Maria
Bellido:

sFuncionamos con vna o dos
gengruciumss e retraso, tratando

e importar formuolas expresivas
de dltima hom, cuando no "adap-
taciones” o "nuevas versiones” de
cldsices, Te asombrard saber que
son mds de doscientos millones
de pesetas los gue salen de Espa-
fin anualmente en concepto de de-
rechos para autores exlranjercs
en teatro, cine, televisidn,.s [(3),

[ ezos diez meses, de tanta
actividad, permanecen —y para
ello vamos a incluir, por espafio-
la, una obra de Arrabal presenta-
da en Nueva York— como dignas
de revisidn, ya por sus lopros,

¥a por sus infenciones: La lfega-

(3} Declaraciones a Serafin Adame
en el diario Puchlo, Madrid, julio, 1972,

da de los dioses, de Antonio Bue-
ro Vallejo; Luces de bohepmia, de
Valle-Inclin; Yerma, de Garcia
Larca (versidn Victor Garcia-Nu-
ria Espert) y ... ¥ pondrdn espo-
sas a las flores, de Fernando Arra.
bal {en inglés). Mo tocamos Mi
sericordia, de Galdds, ni El hus-
edn, de Ouevedo, adaptaciones
pard la sscena de las respectivas
nevelas que oo pudimos leer,

La Nepada de log dioses era el
primer estreno de Buere Vallejo
después de la suya al Olimpo de
la Real Academia Espanala, ¥ de-
cepcionante, dirfamos, Bien es
clerto que ni en una teerible pe-
sadilla se podria uno imaginar
UnE puesta en escena tan deplora.
ble como la ofrccida por José
Usuna, ¥ que habriz mucho que
decir de tan desafortunada expe-
riencia en descargo de Buero.
Pero hay, creemos, algo mas cuya
respensabilidad atafie al autor,
Ya en Los suefics de ln razon v en
El tragaluz era ohservable cierto
aspecto quee ahora se ha maniles-
tado como sintomético: la anacrd-
nica teatrelidad de Buera, que
nos va inclinando cada vez mas
hacia una peliprose preferenciz:
leerle en vez de verle representa-
da, El silencio en escena cuando
Gova estd en ella con otros perse-
najes que mueven los labios v
que con =gl sordos no oimos en
Los suerios de lg rezdn, los per-
sonajes fumristas a ambas lados
de la escena en Bl fragaluz, el apa-
gado vy encendido de luces indi-

.canda la subjetiva evisions del jo-

ven ciego (es decir, ninguna) en
Llzpada de los dioses, enire otros,
son sintomas de wna desteatral-
zacicl progresive del nuevo pcs-
démico, Porque sigue teniendo co-
&g que decirnos, pera su imagi
nacian expasitiva va gquedandose
en el tiempo, su feafralidad pare-
co encoger de afigo en afo. Sus
personzjes todavia dinlogan, ¥ en
tal sentido sigue siendo leatro lo
que escribe, Es, en coalquier caso,
teatro viejo, divorciado del conte.
nide que transports, Echamos de

EMILIO
MENENDEZ AYUSO

menos una puesla al dia de su
EXPresion escénica; no ung asimi-
lacian de las modas de hov, sine
ung evolucion patural de su pro-
pis obra que le lleve a crear en
formas paralelas a nussiro fHem-
po, representativas del misme, re-
sultado de un modo de expresarse
dramidticamente hoy dia, Esto es
lo gue nos entusiasma en Fernan.
do Arrabal, el matrimaonio perfec-
to entre forma ¥y contenido. A tre-
viés de sguélla, parte de su reali-
ded de hombre de teatro encuen-
tra casi siempre la menera mis
adecunda de fransmitir lo gue
coma pensador ¥y hombre tiens
ﬂu& decir, Arrabal se exterioriza

raméticamente, tal es su medio
¥ o otro. Buero lambidn lo sigue
haciendn, pero ne estamaos segu.
ros y2, ante sus Gltimos produc
108, de gue lo esté haclendo req.
tralmente, Esta duda la produce
el ‘hecho de que, repetimos, sus
personajes adn se detienen & dia-
logar; pero limitar su dramatismo
al didloge, cuando en nuestrao
tigmpo éste ya no s determinan-
e exclusivo del teatro, acarrea la
amensgza peligrosa de gie sus
obras picrdan cspectadores v ga-
nen lectores, lo cual viene a ser L
negacion de Buero como autar
dramiético. De ahi q];;e esa torpeza
en enlregarngs su obra ponga una
barrera entre él v el espectador,
r:,!ue pierde gran parte del interior
¢e la misma, ya de por si conce-
hida en la mente del autor con
la faja apretada de la censura v,
pot tanto, carente de cspontanci-
dad. Mo dice las cosas ni cuzndo
quiere, ni como quisiers, ni don-
di le gustaria.

En el afro extremo estd situada
la obra de Arrabal And fhey put
frandeufis on the flowers (L0
pondrdn esposas a las flores), que,
en palabras de su propio autor,
e Un sgritos, lanzado para ser
oido en todas partes, no solo por
aquellos que estén dispuestos
escuchar, sino lambién por [os
que s nigguen a hacerlo, La pie-
za, cuye tifule recopge welfas pala.
bras de Federico Garcia Lorea, es
una auténtich experiencia. Impaor-
ta gue aclaremos esto de expe-
tencia, Lo es en autor, actorss
¥ en ¢l espectador. En el hecho
mismo de la realizacion escénica,
ensayos ¥ representaciones  ha
ido’ encontrando Arrabal nuevas
formas, mas nitidas ¥ puras, que,
poco & poco, han ido incluso reve-
lando sus inconscientes verdades,
pudiendo  decirnos  feafralmente
lo que quiere. Producte de esta
sdlramaticalidads han aparecido
nuevos hallazgos en la idea expre-
sada, gue ha creado cambios v re-
suglto problemas del original.
aLos didlogos —nos decian los ac-
tores americanos del Mercer Arts
Center, de Nueva York— hen va-
rindo frecuentemente; no en esen-
Cig, pero soen metizs.

Cadia nueva experiencia —fun-

—_—

trtunto 0
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citn— ha tenido un caracter de
vida, en el gue han encontradoe as.
[ECIOs  MUEVOS qUe  progresiva-
mente, con el autor, fueron su-
mando & la obra. De csa maners
también ellos han participado en
un acto totzl, integral, de cres-
cidn artistica, dramdtica en ests
caso. He ahi coma el actor ha ga-
nedo una nueva plataforma, mu-
cho mds singular que la tradicio-
nalmente ocupada de intérprete
nentral de un texto literario. En
este acontecimiento integral no
deja de ser ilustrativo el que Arra-
bal, autor del texto, hava sido
también recreador de su propia
abra en ¢l acto vivo v excitante
de traducirla en expresidn fisico-
dramiaticz, El mismo ha puesto
M @508 su «prites, Sobre la rea-
lidad practica del escenario ha
motivade ¥ completado su cres-
cidn literaria, No cabe duda de
que Fernando Arrabal, cuyo com-
promiso de hombre y artista con
nuestra sociedad no es cuestions-
ble, espafiol universal a quicn se
han dedicado ya serias tesis doc-
torales, os un hombre de {eatro
de pies a cabeza. En ejemplos
como el suyoe, en figuras asi, se
revela apasionante la experiencia
del autor dramatica. Su vida y su
arte salen juntos, indivisibles, con
su expresion (2). Por supuesto
que ¢l espectador, zentado a un
melrn del area del actor, tiene,
en medio de tedo cse proceso,
que participar de algin modo, De
momente, la funcidn ne va 2 per-
mitirle la evasidn, meta del afi-
cionado burpués cuando se sien-
ta en una bulacs, Quizd pase in-
cluso un mal rato; pero, ascguréd.
manes, serd un mal rato purifica-
dor por el que probablemente 1le-
gard & la revelacidn de algo gue
permanecia oculto dentro de &
«El teatro es lo inesperado, que
s mucstra; el teairo es la sor
Presas;

«Me da la impresion de cncon-
trarme antc gente educadisima,
en un mundo més ¢ menos como-
do, ¥ de repente algo se deshace,
se desgarra, ¥ surge el cardcter
monstreoso del hombre o el de-
corado se convierte en extrafa-
mente desconocide, ¥ hombre ¥
decorado revelan, quizd, su verda-
dera naturaiczas (5},

{4 Para un {ratamiente mas amplio
de la obm ¥ oiTos aspeclos de ﬂnaﬁai.
con modive del citade esirens en Estg-
dos Unidos, ver los sigufenies articu-
los ¥ entrevisias en la prensa americana:
— The New Yoek Times, mayo 10, 1072,
Entrevista-reporiaje do Mel Gussow,
— The New York Times, abril 20, 1972,
Critica de Clive Barnes,
— After Dark. diciembre 1971 Critica
de Michael T. Lecch, con Fotoprafias
dfsia ubirz.

{31 Enlretiens avec Eugbne lonesco,
de Claude Bonneloy. Ed. Belfond,

341::.-.‘-‘:.:-:5&

Enire el piblico, quizi muchos
concepios de su personal visidn
del mundo habrin comenzado con
el final de la representacion a des-
encajar en s ordenado ¥ simpli-
ficado sistema de valores, Ese
Scrd Un gran momento, el mismo
en que el teatro, con expresion
pure ¥ esufridae, se habrd redi-
mido de ese su frivalo aspecto
burgués de espectaculo cuya sola
finalidad es entretensr. Unidos
autor, actores v publico, dste
como sujeto receptiva, han lleva-
do n cabo ese acto de exploracion
que es el teatro para - [onesco,
nunca una simple ilustracion de
algo dado (texto litrario). Esta
exploracidn es Iy que guisiéra-
maos ver en Antonio Buero Valle-
jo, pero pars gue se produzca
tendrd que romper unos moldes
que ¥a ni a ¢l mismo le sirven.

El cardcter de novedad gue trie
hoy Yerma, treinta v siete afios
después de su estreno (8), se debse
a la produccién de Vietor Garein,
i su interpretacion del texio de
Lorca ¥ a su consecuente puesia
en escena. Librando al original de
sus localismos (paredes enjalbe-
gadas, etcétera), reduciendo los
signos aparcoics al minimo, se
ha adentrado por completo en
una visidn esencizl de la tragedia
¥ nos la ha ofrecido luego con
claridades que nunca antes ha-
biamos visto expresadas. Eslo no
quicre decir que sea Lorca mds
Victor Garcia. Es esencialmente
Lorea atin, Lorca mds que nunca,
ahora totalmente al alcance de
nuestra comprensidn  gracias al
extraordinerio talento del direc-
tor argentino. Suadapiacicn v
puesta en escena nos hacen pensar
en los pastulades de la critica es
tructuralista, especialmente en la
francesa. Explicados los casilleros
o capas que forman la existencia
vital o artistica, vida o arte, ¥
confrontados con esa matriz, los
sujetos de un acta vital o arlis
tico adquicren posihilidades de
COMPrension que superan lo mar-
cado por fronteras, culturas, len-
guas diferentes. En resumen, se
hace universal.

Tal nos ha parecido lo realizada
por Victor Garcia con el original
lorquiano, ¥ ez lo que maAs nos ha
impresionado. La puesta, luego,
en carne ¥ hueso (o quizd antes,
inspirando csta sexploracidns el
descubrimiento de la esencia) estsd
llena de aciertos, de fenomenales
¥ puras steatralidadess, para las
gue Victor Garcia estd generpsa-
mente dotado, por inteligencia

A& Tuvo hugar el 29 de diciembre del
afiv 199 en el teatra Espafnol, de Ma.
dridd, Margarila Xirgu en Yerma.

Misericordia, de Benito Pérez Galdds, puede representar el intento de adap-
tacidn escénfea de una novela.

propia ¥ por una sensibilidad dra.
mitica apovada en un profundo
y amplio conocimisnto (estudio v
dedicacidn de afios) de las formas
escénicas  contempordncas.  Ese
genial tambor (obra al alimdn de
Garcia ¥ de Fabidn Puigserver)
que e5 el decorade ((érming insu-
ficiente aqui) ¥ por cuvo bastidor
pasean los personajes testigos v
Ios inculpados cn los momentos
vitalmente menos definitivos,
pirat entrar en el hoyo ¥ red de
la vida ¥ la muerte en situaciones
definitorias, nos parece un hallaz-
gw en interpretacidn v en expre
sidn, lejos de ser esa long circen-
8 parg epefor que han guerido
ver en & los enemipos (pocos,
pera los ha habido) de esta Yerma
de Nuria Esper{, Esa lona ha ve-
nido a solucionar importantes
problemas de exposicidn egedmica
que, sin doda, hasta ahom v
la obra de Lorea, hoy felizmente
despojada de los limites con que
sus anferiores adaptadores la ha-
hian cercado, Entre otros, los de
la liricy escena de las lavanderas,
cuya poélica popular, bellisima,
habiz pesado siempre como una
losa en cl total de i obra, sin en-
contrarle el medio para que salie-
ra espontinea y, por danto, al
cien por cicn de sus posibili-
dades, Garcia, apoyandose en las

formas de la lopa {tenues monta-
s mamatorias, de madre tie-

“rra), nos la ha entregado en un

auténtico  atravelings cinemato-
grifico. En el caminar, correr,
brimcar, reposar ¥ posar de las
lavanderas sobre una superficie
floja, sin solidez, en la que el ac-
tor se ve obligado a mantener
alerta todo su cucrpo, nos ha
dado el movimiente que, a la vis-
ta de los resuliades, requerfa la
escena. Con el piblico inméwil en
51 butaca no era posible despla-
zamicnte alguno. Esta experien-
cia, la del celebrado Griando fu-
rioso, de Ronconi, no era posible
ni por espacio ni por la natura-
leza mistma de la tragedia. Se nos
oftece e otro modo, pero con
el misma componenie; movi-
micnto.

Son muchos los puntos que me-
recerian un detenido andlisis, im-
posible agui por rarones de es-
pacie, Ouien lea el reparto de
esta Yerma verd, por ejemplo, que
dos actores, dos hombres, inter-
pretan los papeles de las cufiadas,
las hermanas de Juan: ni cues-
tiones econdmicas ni necesidades
de reparto explican satisfactoria-
mente la eleccidn. Una cncrucija-
da de intimos significados que li-
gan a las hermanas eon la perso-
nalidad de Juan, encuentran asi,




Orlando [uriose, de Ronconl, obra que incorpora como factor fundamental el movimiento,

e el blogue masculine de las dos
[ipuras (no se ven [os rostros), en
su varonil camivar (siempre al
margen, sohre el bastidor, ni vi-
ven, ni mueren) un comentario
sugestive ¥, sin duda, ereador,

El clamoroso y unanime aplau-
s0 recibido en su periple nacio-
nal ¢ internacional (7} cede en
importancia ante el hecho de que
csta ver se ha hecho posible una
completa comprension de Lorca
para un piblice lejano a la vida
v formas cspafiolas. «De todas las
tragedies de sangre v de honor
eseritas por Federico Garela Lor
v, era Yerma la que siempre
encontré més dificil de compren-
der. Es decir, slempre hasta que,
=l miércoles por la noche, en la
Academia de Miasica de Brooklyn,
la compafiie Nuria Espert, do
Madrid, comenzd una Brevisima
temporada de la cbreg con una
puesta en escenn de Vietor Gar-
cia, que, comprensiblemente, ha
recibide aplausos por todo el
mundos, escribe Clive Barnss, ol
prestigioso critico de «The New
York Tlmess (8.

Otras gon las razones que con-
curren en el éxito de Lypces de
bohemiz, de Ramdn Marian del
Valle-Inclin, Tuvo, de entrada,
unz muy fina ¥ sencilla realiza-
cion de José Tamaye, con unz
Interpreracion estétics a base de
blancos, negros ¥ SEPaE, muy

[ Aungue ni siquiern cite ef titu-
I el diario Puebio, de Madrid, en e

fesumen de la temporada reatral ma-
drilefia, lecha par &, Adame.

18] Stuge: From Madeld, Loren's Yer
ma. Viernss, 3 de octubre de 1972 Ver
también: The Christian. Sclence Monls
tor, Boston, sdbade 6 de mayo de 1572
Horold Hobsan, desge Londres, infor-
ma sobre ¢l World Theater Festival:
Lomden: Laren dratta on o drom,

dentro del espiritu de esta spegi-
ma madrilefias, Pero lo més im-
portante, aparte de su insospe-
chade potencial comoe teatro mo-
derno, es que viene con voz del
pasade a hablarnos en presente
de indicativa. El espafiol dc how
ha escuchado ese periddico (csta
produccion de Temayo nos su-
giere una imagen: alguien que
frasa hoy las pigines de un se-
mangrio amarillento del primer
cuarto de siglo, de cuvas lineas
todavia saltan para grifar seres
humanps, vivos ¥ frustiados, a
quiencs comprendemas  afrater-
malmentes} de un momenta his-
tdrico nuestro con ol interds que
oirfa actuales acontecimientos, y,
ain més, con un dolorcillo deba-
Jo de su garganta aparentemenie
imexplicable, Luego, =i, tras no
larga meditacidn, todo guedars
claro, aungue no sc nos vaya una
fuerte sensacion de «nostalgia del
prescntes, que se escapa vaclo
[levéndose nuestra intil energia,
sensacion producida por «la carne
viva de las palabrass, en expre-
sion de Cherles V., Auhrun (9],
que nos ha traide «a imagen
sicmpre renovada de vidas juga-
das o perdidass,

Lugas de bokemia tiene un co-
foque individeal, v come tal, es
I historia perscnal de una des-
ilusion, la de Max Estrells, sig-
nificando por desilusicn el mis
tragico grado que pueda cocerrar.
For olra parte, es la sumg de
una €pocd, un especie de obra
social en la que nos miramos
—hugsirs ideas v tradiciones—
como en un espejo. Ejemplifica
maravillosamente Ja estampa del

(% La comwedin  espadioln, Madrid,
aiig 15967, Ed, Tauwrus.

autor, que, ligado @ su circuns-
tancia histérica, logra en tiempo
v en espacio un aleance limita-
to. Sus extrafiaz figuras, que lin-
dan en su tiempo en tarng a
prablemas de su vida, vienen a
COCAJArSe en nussiro presents y
& adverfirnos que es la nuestra
uni lidia que se repite en cie
cunstancias esencialmente conti-
tuidas,

Lo que, en definitiva, ereemos
que ha intercsedo especialmente
al piblico que durante dos horas
=c ha enfrentado a Luces de bo-
fieriia la pasada temporada en el
teatro Bellas Artes, ha sida sn
accesibilidad a comprobarla d-
plicade de o vida, v no simple-
mente virtuoso efjercicio draméti-
covelslético, Esta es una marca
imporlantisima v constante del
arte cspafiol en el creador v oen
el espectadorlector, Aquél alea
sl expresion artlstics sobre In
firme basc de lo vivido y la liga
a ello; el espectadorlecior espa-
fiol prefiere encontrar en Ia obra
del artista una [ransposicion del
mundo que conoce! su mundo de
problemas, anhelos, esperanzas,
ctecters, Resultado de esto es
una produccion artistica gque no
irrumpe epara solaz de mino-
riase, menos intelectualizada que
lz francesa, por cjempla, PEMD en
la que hay tamte arfe como en
cuplguier otra. Asi estqa en Amé-
rico Castro: <Entre nosotros, lo
ariistice suele nacer como un du-
plicade de la vida, envaelto con
muchas otras cosas; o0 esto gue
llamamos vida —la presencia, el
ademin, el hecho— puede haber
lanio arte como eén cualquiera
de las artes, junto con vulgarida-
des v total carencia de valores,
Muchas de nuestras mayores

creacioncs lilerarias reservan sus
SOCANIOS DATE quien se acerque
g ellas con alma de cazador,
de viajers sapsz, ducho en or
denar lo heteropénes ¥ contras
dictarios (10},

En Valle-Inclén, cste nivel alcan-
i mayores alturas con el impul-
soode su o genislidad estérica, de
=i fenomenal lenguzje. Recordar
sus Somaias basta para flustrar
el concepla,

Halbird quien sc extrafie ange
nuestra «socializacidn: da Valle,
pero ¢l caso os que esa disyuntive
(2rte-socicdad ) aparece en su pro-
pia vida, José Rubia Barcia (11),
en un irabajo sobre Jos aFsper-
pentogs, enfoca la evolucion en
don Ramon Marfa de o gque pu-
didramas [lamar =conciencia so-
cial ¥ humana en el artistas, Tlus-
fra este proceso con palabras del
propio Valle, quien, en una época
temprana de egocénirico pesimis-
mao, dice:

=Y va deniro de mi alma, rosa
obstinada, me rio de todo lo di-
vino ¥ de tode lo humano v no
creo mas que en la bellezas.

Luego, en 1920, en una entrevis-
fa en el diario «<El Sols, de Ma.
tlrid, le preguntan;

—¢0ué debe hacer el escritor?

Y responde:

—No arte, Ahora no es momen-
to para arte. Fs inmoral seguir
jugando en estos tiempos. Lo pri-
mero que debermos hacer es justi-
cid social.

Puszan los afios, ¥ & rafz de la
caida de Frimo de Rivera, el pro-
pio Valle-Toclin se queja de s
mismo por haber sido espectador
ajeno de la vida espafinla sviendo
con una mireda de buen humaor
treinta afos de Historins.

El autor de Luces de bohemia
25 gsle que escabamos de ver, el
que no puede quedarse sin parti-
cipar, sin compromiso, Parz un
resumen mids - completo podria-
mas afadic aqui las palabras de
don Estrafalaro en Los cusrnos
de don Friolerg;

Don Monolite—Hay que amar,
don Estrafalario: la risa v las 13-
grimas son los caminos de Dios,
Esa es mi estética v Ia de usted.

Don Estrafalario —La mia, no.
Mi estética es la superacidn del
dolor y de Ja risa. B E. M. A

{1} Teresa la Santa ¥ olros ensayos,
Madrld, 1572, piging 42 Eid. Alfspunrs,
dal original de 1929, con nueva introe
duccidn.

(11} The Esperpento: A New Nove-
listie Dimensién [Valle-Inclan Centen-
ninl Studies), The University of Toxas,
1968, Sobre esta obea, ver: Alonso Ta-
mora Vicents, La realldad esperpéntl-
ca (Aproximacidn a «Luoces de hahe-
mias), Ed. Gredos, Madrid.
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