L 14 de octubre de 1972, <UL

timo tango a Parigis, de Ber-
nardo ucch, clausuraba el
Festival de Cine de Nueva York
=Es una fecha que hay que recor-
dar —diria tarde Pauline
Eerl en el "New Yorker'—, por-
gque sefiala una pieden de logue
en la historia del cine, compara-
ble & la del 20 de mayo de 1913
{la noche del estreno de "Le sa-
cre du printemps") en la historia
de la misica. El cine ha roto, fi-
nalmente, la barrera del sonidos,
Macia asi la {rayectoria pablica
de un film destinado a acaparar
las pdginas y los titulares de los
grandes rotativos, como en anos
anteriores lo habian hecho «The
devilse, de Ken Russell, ¥ «A
clockwork oranges, de Stanley
Kubrick. Mo sin peligros por par-
te de la prensa: segin «<Business
Weeks, penddico financiero, «Ti-
mes perdid publicidad por valor
de 250,000 délares v 310 suscrip-
tares a causa de haber insertado
un reportaje en el que se hablaba
de la pelicula, Era un indice dc
la reaccion furibunda que <Ulti-
mo tango a Parigis iba & desper-
tar en los sectores conservado-
res de cuantos paises s¢ pro-
yectaba.

La acusacion era la va habitual
cuando un medio de expresidn
intenta ser sincerc ¥ se salta los
tables establecidos en materia
erdtica: pornegrafia. En su nom-
bre se han abstaculizado una con-
siderable parte de las obras que
luego se han demostrado decisi-
vas para el desarrollo intelectusl
del siglo X El cine podia haber
atravesado la barrera del sonido,
pero cientes de cazabombarderos
asiaban dispuestos a gue volviera
3 sn base de partida, Nadie gue
conociese ¢l camino andado por
Berrolucei (sLa commare seceas,
«Prime della rivoluziones,
"sketch” de eAmore e rabbias,
«Partners, «Sirategia del ragnos,
ell conformistas) podia pensar
con seriedad que, de repente, se
habia dedicadu al cine pornogré-
fico. O que Marfon Brando —in-
terprete principal del film en un
papel gue recuerds 4 més de un
personaje de Henry Miller— iba
4 parficipar, a estas alluras de su
carrera, en un «film cochons. O
que Alberto Grimaldi —habil pro-
ductor que emplea el dinéro que
gana en sspagherli-weslernss
para financiar las obras de los
grandes del cine italiano (Ponte-
corve: sCueimadas; Fellini: «Sa-
fyricons, aflomae; Pasalini: «I]

nes, «Tales of Canter-
burys }|— inveryia ahora sus liras
en aventuras de esie iipo, Pero
los defemsores de la ortodoxi
moral no suclen pensarlo dos ve-
ces coando se sienten atacados
en sus ohiesiones mas intimas,
en su posiura de vigilantes del
orden cstablecido. ¥ pasan a ia
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Alberto Moravia ha dicho sobre «Ultime tange en Pariss; sSu secuestro v In acusaclén de pornogralis derivan de ung

clerta concepclin del sexo que o3 propla de una defenninada socledad provinclal v

tradiclonal. califlea al film de

pormegrifico porque 1o se basa en la escala de valores de la pequefia burguesia Itallanas,

PROCESO CONTRA "ULTIMO TANGD A PARIGI”

UN TRIUNFO EN
NOMBRE DEL ARTE

Lo gue sucede e5 que, £n los
paises civilizados, esa accitn e
ne unos cauces democriticos 2 los
que no hay mas remedio que ajus-
tarse. ¥ en Italia —pais de origen
de «Ultimo tango a Parigis, jun-
taments con Francia, que entro
en coproduccion— posetn un in-
vento que se llama Tribunales de
Justicia ¥ Oiro 00 MEnos curiosc
que rl::f-ondu al nombre de Codi-
go Pen 501- el que, en altimo tére-
ming, ¥ de acuerdo con la inter-

retacidn que oftexcan dichos Tri-
!‘;u.nalas. se decide si una obra
atenta contra alf,u en su difusion
blica. Lo Gcil para esos avigi.
ntes del orden establecidos es
lener 4 mano una comisidn de
censura todopoderosa, amniscien-
2 y omnipresente que decida
—=in posible apelacidn— lo que
deben ver y lo que no deben ver
los adultos ciudadanos de wn pals,
Claro que lo facil suele ser injus-
to, refleja el domindo sin compli-
caciones de aguellos gue deten-
tan el poder sobre aguellos otros
gue lo sufren. Pero, despoés de
Ia larga ¥ dolorosa experiencia
del fascismo, Italia se las ha in-
proiado para cncomirar otras fir-
mulas que impidan repetir la ex-
periencia,

Aunque todavia pervive la co-
misidn de censura, formada exac-
famenie por un jues, un profesor
de Derecho, un profesor de Pada.
Fogia, un sacerdote, un represew-

tante de la critica, ofro de la pro-
duccidn ¥ un director, Ellos que-
rian cortar dos escenas de «Uli.
mo tango & Parigie por sofender
las buenas costumbress, Bertoluc-
i recureld contra este falla, pero
no ante esta misma comision, sino
ante atra —también censorial—,
compuesta de forma similar, Que
aceptd la exhibicién del film, In-
mediatamente, la comisidn de
cine del Avuntamiento de Bolo-
nia solicitaba a Grimaldi el pre.
estreno nacional para Porretia
Terme —centro de un importan.
te festival de cine politico—, lo
que congiguid el 15 de diciembre,
Un cludadano que asistio a esta
proyeccion denuncid la pelicula
ante el procurador de la Repabli-
ca, afirmando que presentaba «al-
punas cscenas ofensivas al senti-
do del pudors, Micntras se trami-
taba la denunciz se producia el
cstreno en Roma, ¥ ¢l juez Ama-
to ordensba el secuestro de las
copias en circulacion. Debido al
preestreno en Porretta Terme se
decidit que fuoese la magistratura
bolofiesa 1a que atendiera en ol
asunto, ¥ fueron inculpados Ber-
tolucci, Grimaldi, Brando ¥ su
«partenaires, Maria Schneider, asi
como ¢l distribuidor Ubaldo Mat-
teuccl. Las imputaciones eran
graves, al afimmar que <Ultimo
tango a Parigis contenia un sexas-
perante pansexualismos ¥ 5¢ com-
lacin con insistencia en =buscar

los instintds deteriorados de la
libicde, dominada por la idea de
la excitacion v del desenfrenado
apetito de placeres sexualess so-
licitando el Ministerio Piblico la
pena de ocho meses de reclusion
para fodos los encartados (=por
su colaboracion ef un especticu-
lo ohscenos), asi como el secoes-
tra definitivo del film.

| proceso de Balonia durd
mis de seis horas, ¥y los jueces
tardaron hora v cuarto en dictar
sentencia, Absolutamente favora.
ble a la pelicula a la que se con.
sidera «obra de artes v, en base
al articulo 529 del Cadigo Penal
italiane, <o se considera obscer
la obra de arte o la obra cientifi-
ca, salvo que, por motivo distingo
al del estudio, sea ofrecida en
venta, vendida o simplemente fa-
cilitada a menores de dieciocho
afioss, s& la absuclve ¥ libera por
compicto del secuestro. Aspecto
este dltimo que sienta un impor
tante precedente en la jurispro-
dencia italiana. En ocasiones an-
teriores —como schalan diversos
diarios—, «la absolucidn de un
film no significaba automdtica-
mente su libertads, ya que sc es-
peraba a gue la sentencia fuese
definitiva tras resolver ia habitual
apelacion del Ministerio Pablico.
En este caso, y aungue el fiscal
Gino Paolo Latini anuncid su pro-
pasito de recurmr, los jueces bolo.
fieses decidieron retenser tan solo




una copia, misntras todas las de-
mas pueden circular libremente
v sin el mas minimo corte, Preva-
lecieron, pues, |as tesls de los cua-
tro abogados defensores, que ba-
saron su intervencidn en la enti-
dad artistica de «Ultimo tango a
Parigi», reconocida por la critica
mundial (de donde se deduce que
el trabajo libre de los criticos =i
puede tener alguna utilidad v ex
temade en consideracidn), psi
como en el caricier no gratuito
de determinades escenes del film,
justificadas por su «complejidad
termatica ¥ prade de penetracidn
psicologica, dignificade todo ello
par la validez de la direccidn, tan-
to en su aspecto arlistice como
técnicoe. Curiosamente ¥ junto a
consideraciones de tipo moral, e]
fiscal Latini solicitd la condena
de todos los imputados tambidn
«en nembre del Artes. Por fortu-
na, los jueces de Bolonia poseian
alros criférios con respecio a la
estética ¥ la repercusion social de
la abras artisticas, coniribuyende
asi a dar un nuevo paso en fvor
de la libertad de expresidn. Encar-
nada esta vez en la figura de un
cineasta que —en palabras del
abogado Giuseppe de Luca—- use
inscribe en el !]:i| én del verdadern
arte moderno, el de Faulkner,
Miller, Lawrences, Tras lp abso-
lucidn, Grimaldi se marchaba de
priza ¥ corriendo @ Benmevento,
donde le esperaba un proceso si
milar por o raceenti di Cancer-
buryve, de Pasolin..

Pern, ;qué contiene =n sus imd.
genes este ollltimo ango a Pari.
gi= para  haber desencadenado
toda esta reaccidn, para que sen
diecisiete ciudades de provincia
de Francia hayan surgido protes-
tas por la crudeza de ciertas es-
cenas sextaless, ﬁmm ue ¢l un
tanto liberting «Daily Mirrors se
muestre reticenfe con su sinceri-
dad erdtice, v, al mismo tempo,
sea ¢l gran éxito de tods Europa,
en Nueva York sc recauden
150,000 ddlares el primer dis de
exhibicion y David Picker —pre-
sidente de la United Artists, dis-
tribuidora mundial del film— ma-
nifieste gue habrian ingresado
diez millones de délares en una
sola noche de haber podido pre-
sentar ¢l film simuoltineamente
en quinientas zalas de Estados
Unidos? Ante la imposibilidad evi.
dente de que «Ullimo tango a Pa-
rigi= =& proyecie en Espafia, valza
como aproximacidn esta sinopsis
de «L'Avant-Scéne du Cindmas:

=Faul (Marlon Brando) v Jean-
ne (Maria Schneider) se conocen
mientras visitan, une mafana de
invierno en Passv —barrio ele-
gante de Paris—, un apartamento
vacio. Una alraccion inmediata,
apasionada, arroja brutalmente al
uno en los brazos del otro ¥
feuerdan ung especie de pacto:
ninguno de log dos sabrd nada de

S0 Acompanante ¥ separardn la
sexvalidad del resto de su vida,
Paul, sin embargo, mucho mds
joven gue ella, que tienc apenas
veinte afos, intenta todavia acla-
rar ¢l reciente supcidio de suo
mujer. Jeanne esta o punto de ca-
sargse con Tom (JeanPierre
Léaud), un joven cineasta de la
televisidn que realiza un film
acerca de ella ¥ no 1o terminard
mas gue cuando hayan contraido
mEfrimonio.

Despuds de tres dias de SEpE-
ragion, los amantes se dan cita
en el apartamento que alguila
Paul. Por supuesto, es ¢l quien
siente la necesidad de aislarse del
munde, pero al mismo tiempo
foda su vida se expande a través
de las habitaciones v las penetra
hasia en sus mds minimos :imco-
nes. Introduce su vielencia carnal
en este lugar privilegindo, su glo-
rificacidn de lz virllidad y su ne.
cesidad de humillar tanio a su
compafera como & sl nlsmo.
Paul v Jeanne, en esta atmdsiers
cerrada, recorrerdn juntos v oa
una velocidad de wértigo la histo-
ria condenzada de todas las rels-
ciones de cualquisr parsjas.

«Tenfa dos soluciones —ha de-
clarado Bertolueel a Jean-Claude
Mazeran en "Le Jowrnal du Di-
manche”—: o mostrar las relacio-
nes sexuales de mis dos persona-
jes 1l como se producen o hacer-
lo de manera alusiva, sin finguna
precisidn.  Sinceramente, pienso
que ez esta scpunda forma la que
habria sido pornogrifice, porgue,
para mi, la verdadera pornogra-
fia es la hipocresia, 51 el ema
de "Ultimo tango a Parigi” es el
eratismo y las relacionss sexus-
les entre dos seres, todas las o5
cenas de este tipo que aparccon
en ¢l film son absolutamente in-
dispensables. Tan lndls;pansables
como los tiroteos en un Vthellles”,
las persecucioncs a caballo en un
“western”, un baile en una pelicy.
la de Rencir, o el “claque™ en las
comedias musicales de Fred As-
taires,

Y continta el autor de «La cs-
trategia de la arafas: «Reconoz-

co que mi film puedse ser escan- -

daloso en la medida en que es au-
téntico. Perc es en la autenticidad
de las relaciones psicoldgicas de
mis personajes, ¥ no en las imé-
FENEs que muestran sus contac-
105 sexuales, donde puede estar
el escindalo. Lo que molesta a los
especladores es que yo haya mos-
trado en estado puro las relacio-
nes sadomasoquistas que existen
cn todas las parejass,

Mientres el mundo discure, el
empresario de una sala de Bia-
rritz se estd haciendo de oro gra-
cias a los espanolitos con posibi-
lidades econdmicas y horarias que
no aceptan ser, por los sigles de
los siglos, menores de edad... B
FERNANDHD LARA.




