IANIS XENAKIS

“EL UNICO FOLKLORE

MUSICA Y POLFFICA

QUE PERDURA

ES EL QUE TIENE FUERZA MUSICAL”

PARIS, —Desde hace unos me-
ses, las rutnas del monasterio de
Cluny, ¢n ¢l Barrio Latine, esidn
hahitadas por los raves laser v la
misica elactrogensiica del "Poly-
tope”, del compositor griege lanis
Xenakis,

Cientos de "flashes™ electréni-
vos, tres ravos laser de diversos
colares, reflejados, transformadaos
¥ muitiplicados por lentes de gran
precision, saltan de uno a ofro de
los reflectores colocados en ung
mmensa armadura metdlica,
crepnae wna arquitsctura aérea
40 constanfe miutacion, esfe ele.
mento visual esrd acomparado
piT L minsicd producida por
generador de sonidos manipulado
por una cowipuiadora electrdnica
v distribuida en varios puntas del
2spacio por una cimia magnética
e stefe pistas,

Xenakis es una de las persoma
lidades mds relevantes del arie
actial. Ingeniero, arguitecta, ma.
lemmificn v musico, tales son las
funciones de este hombre de in-
lelipencia sensible v ablerio a los
problemas de su fifempo. Nacido
er 1922 en Rumania, se fraslade
a los diez afios @ Atenas. Por su
acluacion én las puerrillas priepas
druranie In sepunda prerra mun-
dial, fre ﬁm:ﬁ:nadﬂ @ muerte, ¥
logrd evadirse de Grecin camino
de log Esrados Unidos. No lepd
a América; se defuve en Paris, ¥
agqui e guedd. Eatudid muisica
con livier Messiaen, v frabajd
en el estudio de Le Corbusier,
Con él colabord en la concepcidn
ael Pabelldn Philips de la Exposi-
cign Internacional de Bruselas.
Alli, por primera vez, Xemakis
aplico sus principios musiceles en
ig arguiieciura,

Una muisica wiuy  particular:
XNenawis quiere explorar fodas las
posibilidades que da al composi-
tor aciual lo serie inventada por
Schimberg, v lo multizerie de Oli-
vier Messiaen. Para ello no encon-
tré més solucion gue wtilizar las
Matemdticas (el ciloulo de proba-
bifidades) en la wuisica.

Musico vamguardista y "enpa.
gc”, nos parecio figura oportuna
pard comenzar con 8l una zerie
de frabajos sobre el tema general
de muisica v polifica: para gué sir-
ve hoy la msica, de gué forma
puede influlr en la modificacidn
de los estructuras wientales v oo
wio prede avadar en el adelanto
social e intelectual de los indi-
viduos,

in pastor griego

Se llega a cesa de Xenakis por
uni wvieja cscalera. Vive en un
Cuiarto piso, sin ascensor, Ung am-
plia hﬂgita-:iljn, con muebles bajos
¥ rusticos, Xenakis, con su chale
co de cabra, sus rizadas melenas
¥ sus andares lentos, parece un
pastor g]riegu perdido en el barrio
de Plga le. Habla con reposa, es
reflexivo ¥ mira con cierto rece-

lo. Parece un gato mil veces es.

caldado, 5u ojo de ciclope ¥ su
enorme cicatriz en la mejilla iz
quierda nos recuerdan constante-
mente gue este hombre lo ha vis.
to todo, que lo ha vivido todo.
Una cita de Jean-Paul Sartre
nes coloca inmedistamente en ]
problema gue quiets tratar, Dice:
«la misica se ha convertido cn
Lun arte que s2 2poyd &0 ung téc-
nice muy compleja, Es un hecho

lamentable, pero es innegable que
la mdsica necesita un pablico
miy especializado, En resumen:
le migica mederna exipe una éli-
te, ¥ las maszas laboriosas exigen
una musicas.

® ;Como se puede resolver este
problema?

XENAKIS.—Es el problema del
eree en general en la sociedad. ¥
sioexiste en milsica es porgque la
cducacidn musical se E ace de
mela forma. No hablo de la mi-
sica clasica, pues hay paises don-
e se ensefia bien, sino de la md-
s1¢a actual, de la reflexidn artis-
tica moderna. Podemos comparar
I ensenanza de las ertes & 2 de
las clencias; hace cien sfios se en-
sefiaba muy poco la ciencia, como
tampoco las Matemiticas, mien-

tras que hoy se puede decir que
la ciencia es un asunto de masas.
Con retraso, naturalmente, sobre
la investigaeion, pero e5 un tema
en el que participa ¥ del que se
beneficia una gran parte de la po-
blacion. Al menos en los paises
avanzados en el aspecio indus-
trial. Pero el arte en csos paises
avanzados ha permanecido siem-
pre réezagado, es decir, no se cuida
en absoluto. Porque no sirve para
nada; 5 un lujo, o al menos asi
se le considera. Por eso existe csa
diferencia. Par eso existe una éli
te que no es solo ung élite gene-
racional, ¥ es curioso comprobar
que las generaciones nuevas en
paises como Framcia, Inglaterra
o Alemania, los jdwenes entre
quince v treinta afos, son mis
abiertios a la misica moderna gue
las peneraciones antipuas. No cs,
plies, un problema de masas.

Una musica muy perticular: Xenakis guiere explornr todas las pesibilidades que da al cnm{pnsitnr actual la serle
il

inventada por Schiinberg, ¥ la multiserie de (iver Messlaen. Para ello, no encontrs mis so
mateniticas (el cdleulo de probabllldades) en In musics.

clon que utillzar las
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sExiste también el problema de
la téenicn interior de la miisica,
que sigue su evolucion indepen-
dientemente de las circunstancias
sociologicas, pollticas o culturales
en general. Como en todos los te-
rrenos, Bay una especic de causs-
liclacl. Usted sabe que hay una evo-
lucidn propia a la trensformacidn
arifstica, vy en particular de la
miisica. Pero es cierto que ha ba-
bido cambios muy radicaies ¢ im-
portantes, gque han hecho que la
miisice sea aparenlements Mas
complicada, Pero como en todo,
hay un terrend de iniciacion, ¥ ese
aprendizaje no se puede hacer de
buenas a primeras, Todas las ar-
tes tienen el privilegio de poder
poner en contacto al individuo
con &l producto artistico de forma
directa, sin pasar por elaboracio-
nes mtelectuales o menteles. Pero
si algulen quiere ir mas al fondo
de Jas cosas, tiene necesidad de
aprender, de instruirse; ticoe gue
escuchar, analizer ¢ incluso mane-
jar concepriones mucho més am-

lias —de orden filosafico— so-
Em la sociedad en la que vive.
Porgque, cfectivamente, algunas dle
las misicas al menos —plense en
particular en la mia— necesitan
cicrtos conocimientos absolu-
tamente nueves par un mosico.
Conocimicnlos gue no fenfs an-
tes ¥ que aun oo tens,

oPero en el fondo, sihay ana
distancia es porque la misica ¥
el arte son considerados prictica-

mente como un articule de lujo,
v en el mejor de los casos ©0mo
algo funcional. En las primeras
sociedades cristimas, por ejem-
plo, s consideraba el aspecio fun.
cional de Ly misica, ¥ en los pal
sey socialisias lo mismo: la mi
sica debe describic siluaciones ¥
servie inmediatamente. Yo creo
fue eslo es Ul errot.

@ Cree que la miisica, hov, pue-
de sepulr desempenando el papet
que le atribuia Platén en «La He-
piblica=?: =El espiritu revolucio-
nario se insimia muy ficilmende a
través de la muisica sin que nos
demos cucnta, como si fuera un
Juego. Incrustindose poco & poco,
penetra gradualmente en g oos-
tumbres, v de alli, reforzindose,
pasa a los asuntos privados, lega
hadia las leves v la Constitucion
publica con gran insolencia y una
enorme desfachates, terminando
por poner el mundo al revéss,

Arte y politica

X—Yo creo gue, fundamental-
menie, el ejercicio del arte impli-
¢loung revisidon de todo, una im-
pugnacidn a cada momento; una
actitud, pues, verdaderamente re-
volucionaria —no me refiero en
absoluto & la polilica, sino al pen-
samiento del hombre—. Lo cual

dehe conducir & ung actitud revo-
lucionaria en todos los terrenos.
Cuando dige revolucionaria no me
refiero a catastrofes, sino a des-
cubrimientos, & bisguedas v @
cembios congecnentes a este £nri-
quecimiento del hombre a traves
de la milsica.

# Sin embargo, Hanslik escri-
bié que In misica ejercia efec
tos mds Inmediatos y directos en
los puchlos primilivos, pero que
a medida que ha ido progresando
Ia Humanidad, la misica perdid
esq facultad.

X —Me parece una opinidn de
una perscoa del siglo veinte o
dieginueve, En primer luger, no sa-
bemos nads sobre las masicas

rimitives. S1 juzgames & través

“dle las civilizaciones distintas a la

nceidental —por ejemplo, la &fri-
cana—, wvemos que la mdsica
transforma al hombre, pero el
hombre habia creado la misica.
Formaba parte de él, ¥ no podin
translormarla. Por esto no se pue-
de decir gue tal misica transfor-
ma al hombre, pueste que el hom-
bre ha sido transformado ya por
generaciones de misicas, y él mmis-
mie habia creado eza muisica,

#Pera creo gue hoy, =1 lenemos
un universe ideoldgico mucho
mis completo ¥ si se examing la
[uncicn del arte ¥ su importancia,
sg puede —con un verdadero -
lento muzical— lograr mucho més
fue antes,

@ Usted crée que la misica
contemporines puede ayiedar al
hombre a comprender cosas nue-
vas, de orden mucho msds practl-
co ¢ inmediato; por ejemplo, que
se juzgue de obra forma al primer
ministro cuando habla por tele-
visidn?..,

X—Lo que usted dice deberia
ser cierto, pero de forma menos
dirccta, mis lejana, Es decir, que
una persona que piensa siempre
en términos de descubrimicnto,
que pone en tela de juicio en cada
moments 5us impresiones, sus
ideas, etcélers, debe encontrar
respuestas de formse inmediata.

# Adorno iambién ha dicho que
no se pueds defar de sonredr cuan.
do se oye un sonkdo.

X.—Na ¢ en qué sentido lo ha
dicho Adorno. Dijo muchas coss
importantes baséndose en una
lecria gue pertencce al siglo dieci-
nueve, pero cso es falso, La musi-
i\, 78 528 pop= o de otra naturale-
e, produce capas de poblacion for-
micables, muy importantes. Oui-
#i mAs que antericrmente. No en-
o en clasificaciones musicalis,
il cn su posible valor, pero veo

que ¢l hombre utiliza la miisica
de forma muy fundamental ¥ sin
sonrelt en absoluto.

El folklore
gqua perdoara

® ;No cree usted que, por pri
mers ver, la misica parece estar
en la vanguardia de las artes?
Quiero deelr que en épocas ante-
rigres go producian los movimicn-
toz musicales —barropoo, romen-
tico, etcétera— con varlos anos
de retraso en relacion con la lite-
ratura o la pinlura, mientras que
ahora...

X.—En algunos aspectos cso e
cierte, pere no en olros. Parque
la crencidn de estructuras de la
musica llamada clasica, o de la
miigica barroca, fue algo extraor-
dinario, con casi dos siglos de
adelanto sobre ¢l pensamiento cn
general, Las afugass, por ejemplo,
som estructuras absiractas que no
ticnen nada comparable en su fpo-
ca. Unicamenie ahora se empicza
a hablar de sistemas, de ciencia.

® ;Y Ia utllizacidn de ln miisica
popular o folklorica, como hace
Theadorakls, le parece elicaz?

X—Me parece eficaz durante
cierto tiempo, pero pronto se pa-
sa de moda, Hay muchos ingre-
dientes en el [olklore. Hay expre-
siones como la tristeza, el herois
mo, la muerte, Jamentos, pere son
cosas pasajeras. Son cpifencmes
nos [quE una Spock, une sociedad
o incluse una parte de la sociedad
aplican a cosas independientes, 5i
no fueran independientes de las
impresiones del momento, mori-
ran con sus impresionss. El ani-
o folklere que perdura es el que
tiepe una fuerza intrinseca, una
fizerza musical.

& En la musica clislea se en-
cuentra lo que nsted deeia antes,
las manifestaciones de sentimien-
tos de iristeza, de heroismo, ¥
no es pasajera. Beethoven, por
cjemplo,..

X —FE=o no es verdad. Puede
ser que Beethoven lo considerase
a5, pero si Beethoven perdura no
es porque haya expresado a tris-
[z, SN0 porgue COMPUSe U0
muisica  verdaderamente  fuerte,
como Bach. Son relaciones abs-
tractas, de forma, de estructura,
Escuche, por ejemple, a Schoa
bel. Quizd su estilo de tocar pue-
dn parecer pasado de moda, pera,
detrs de &l estd la midsica; hay
incluss Teflexiones gue tiensn
mas valor que las cosas super(i-
clales que se llaman sentimientos.
Porque, repito, los senlimientos

dxiunto ]




Leyland Authi,

Existe una roza distinta de coches. Se llama Mini,
Muches ofros quisieron también gozar de su prestancia inconfundible.
Pero sdlo Mini es Mini,

Solo Mini es Mini. Y sélo Mini le da Lo oporiunidod de elegir enire cinco
modelos,

El utilitario Mini 830, En el trafico de ciudad, tanto safisface @ un joven
Inconformista como o un controlador de tréfico aérea que fiene siempre que
legar a la hora en punto

El dindmico Mini 1000. Usted yo hao visto o muchos de ellos daslizarse
sigilosamente da las caravanas y perderse an ln lgjonia en segundos.

Sus versiones de lujo. Con todas esos defalles coma osientes anatémicas,
refinade foblero de instrumentas y alfombras de mogueta. Copoces [LEvLAND|
de sofisfacer desde sefioras de profesian sus compras hasta sibaritas.

Sin olvidar el espectacular Mini 1275 GT. Para los que gustan
de lo emacidn y seguridad al volants, no existe en todo el mundo
olro coche.

Unase a los mds de 3.000.000 de incondicionales’ da Mini. [ ALTHI
Usted también es un ejemplar dnica.

e

Mini, el mds grande.

fabricante de los gamas Mini y Victoria, fiene concesionarios y servicios de asistencia tacnica an todos los puntos ds Espaiia,




son un cpifendmena de dolor, de
alegria; es decir, del organismo.
Pero alli no estd lo esencial del
hombre, Lo esencial reside en la
creacidn, en las ideas, en la visidn
que tiene de =i mismo, del pasa-
do, del futuro.

@ Vamos a personalizar un po-
co ghora, Sumisica tiene preen-
“siones soclales; e decir, de trans.
formar las mentes y, por conse-
cucncia, la sociedad. :Es asi?

X—No digo que deba ser asi,
pero pienso gque despuds de tan-
to trabajo como he hecho es na-
tural que los gue escuchan mi
miisica ¥ los que sc inleresan por
glla, en estudiarla, estan obliga-
dos a adoptar unz forma de pen-
sar diferente,

@ Pero, desgracladamente, vol-
vemos 8 I frase de Sartre: <Es
una élite. a.

XK—MNo, Mo es cierto. Mo se tra-
ta dec una élite, Es una capa pe-
quefie de la poblacion y hay la
distancia de gue hablé antes, ¥
ito hablo de la transformacidn de
una soctedad, de le mentalidad,
por una sola milsica o por una
sola persona. El descubrimiento
por Nowton de la ley de la grave
dad ha tardado siglos en cambiar
la mentalidad de la gente, j¥ aun!
Creo que las transformaciones no
son de ese género, sing que hay
rransformaciones queé v an mis
profundamente hastz las estruc-
turas mentales del hombre. Ya no
me refiero & las ideas o a los sis-
temas socioldgicos o cientificos,
sing, de forma profunda, a la es
tructura, por ejemplo, del tiempo:
Qué a5 el thempo v gué es el es
pacio.

@ ué es el fiompo, qué es el
espaclo?

X.—La verdad s que hasta aho-
ra no hago mis que plantearme la
pregunta, Cuando escribi =Metas-
tasiss v «Pithoprakias, alld por

mil novecienios cincuenla y seis, .

recuerdo Qué ¢stos temas me in-
teresaban mucho. Estudié las cos-
tumbres de las tribus primitivas
en Australia, Africa v en las regio-
nes del Amezonas para averiguar
i tenfan un concepto del tiempo

IANIS XENAKIS

distinto al muestre, Pero no pude
descubrir nada. Llegué a la con-
clusitn de que dnicamente los psi-
cologos han loprado una contes-
tacidn a ese problema al lecr los
trabajos de Piaget, quien descuo-
Irridh que los nifios S1EUEN UNE evo-
lacidn en la que los concepios
de tiempao ¥ espacio se forman en
consccuencia de la misma forma-
cidn mental, ¥ que esta evoluciin
se termina a fos doce afios. Enton-
ces pensé queé pedia intentarse
este aprendizaje del tiempo v del
espacio mas alld de los doce afos,
¥ que asi se podria cambiar la no-
cign del orden temparal.

& De qué forma?

X.—Quizd ulilizando las artes
y la ciencia de forma inteligente
v audaz se puede cambiar la vida,
transformar la visidn gue tene-
mos del Universa,

& Esto puede levar muy lejos...

¥ —Maturalmente, Destrils una
teorin implantada desde hace mi.
llones de afios, da Jugar & todas
las hipdtesis y posibilidades. La
teorie de la relatividad, por ejem-
plo, fundada en e estructurn del
orden: se cambia csta estruciu-
ra ¥ lodo se viene sbajo. Asi se
puede llegar & pensar en destruir
el mito de la-muerie v de la eter-
nided. Quicn sabe & estas nocios
fies no son provisionales.

Muasica
y Matematicas

@ ;No le parece que pucde re-
sultar extrafo que para abordar
estos problemns, digamos metafi-
alcos, recirra usted o las Mate
miiticas o aun & las computado-
ras IBM?..,

X.—En cfecto, se me reprocha
a menede el someter la misica a
las leves matemiticas, Debo de-
cir que hago exaclamente lo con.
trario; para mi, les Matemiticas
no son més gueun instromentio,
cisl una herramienta. ¥ el hecho
de haber utitizade un  cercbro
clectronica IBM para calcular las
diecinueve «ticticass de «Bstrate-
giase, no impide que esta obra
seq enminentemente musical. Al
contrario, creo qué le da un rigor

indispensable a su interpretacion,

s5e dice lambién que TeCUCT
con demasiada frecuencia a las
computadoras para resolver cier-
{os efactos que se podrian conge-
guir por medio de la instrumen-
tacidn clisics. Por ejemplo, en la
primera de las cuatre consiruc-
ciones de «Estrategias propues-
tas al grupo de las cuerdas, es un
efecto de percusidn en la madera
de los instrumentos de arco. Yo
guise resolver el siguiente proble-
ma; utilizar el gran material hu-
mano que tenia a mi disposicidn.
S6lo las reglas del caleulo de pro-
bahbilidedes me permitian contro-
lar estrechamente estos  movie
mienies de masa,

s[e todas [ormas, tomo mu-
chas precauciones con las Mate
maticas. No me dejo deslumbrar
por ellas. Perc también estoy
convencido de que el arte las pue-
de urilizar sin temor, pues siem-
pre estard por encima de ellas.

aNo debemos olvidar, en fin,
que Pltigoras cred la Aritmetica,
la noclén del nimere, a partir de
la misica. La Medicina se cncar-
gaba de ceidar 2 los cuerpos, y la
musica, a las almas, Por razanes
religinsas, pues, Pitdporas descu-
bric los procedimientos gque sir-
vieron para hacer la misica: la
relacién entre la longitud de las
cigerdas v de los sonidos, ¥ de ahi,
la relacidn entre los sonidos ¥ los
NRmeros.

@ RHesulla un  tanto  extradio
que, al lade de Ta ufilizaclén de
las Matemiticns, In electrénica,
los rayos laser, etoétera, sigia us-
ted empleando los Instrumentos
clisicos.

X.—Para mi, la muisica electro-
acuslica ¥ oiras no ticnen la ri-
queza de los ingliumentos musi-
cales gue gozan de una gran ira-
dicidn, Cuiere decir, que s han
enriquecido con esa  tradicisn,
iz s deba a la falta de cali-
dad de las cadenas de reproduc-
cién ¥ de difusion. Lo cierto es
que los sonidos que cimos 2 tra-
vés de altavoces no tienen el va-
lor humano de los instrumentos,
les falta esa vida interior. De to-
das formas, es posible gue, con
el avence de la tecnologia ¥ pra-
cias a las computadoras, s& poded
pasar un dia a un terreno descd:
nocido, tanto desde ¢l punto de

vista del oido como de las cs-
tructuras.

@ En alpunas de¢ sus obras, co-
mo «Monos Gammas y «Persépha-
sav, coloca usted al piiblico en
medio de la orquesta. ;Qué ha
querldo obtener con esto?

X.—Es5 por respeto al publico
v a los instrumentistas. Estos, de
asta forma, se encuentran rodea-
dos de gente, v se sienten respon-
sables de lo que tocan, Quise dar
una dignidad, por ejemplo, al vio-
linista andmimo, que es, en reali
dad, un paria de la musica, Con
esta nueva disposicicn, les oblipo
a trabajar, & estudiar, puesto que
s¢ trete de estructuras deconoci-
das para ellos, v, en cierta forma,
a crear, El piblico penetra en el
universd senorg, puede tocar a
los instrumentos vy al sonido, Se
integra, pues, en el #spacia, con-
virtiéndase en un factor impor-
tante de la composicidn musical.

® Entre Iaz dos formas de
transformar Ia sociedad, entre la
politica v el arte, usted se deci-
diy al fin por el arte.

X.=50 wo creo que cs muy di-
ficil hacer las dos ¢psas a I8 vez.
Poca pente ha conseguido aliar 1z
tedrica con la accidn mmediata,
Al instalarme en Paris decidi de-
dicarme a mi vocacidn musical, a
la investigacidn, Me parecid gue
la musica es un medio excelente
para establecer un contaclo con
los hombres del Universo, Ouizd
de forma menos directa gue la
politica, pero se abordan proble
mas [ilosdficos v  existenciales
nada despreciables.

@ No le defrauda, én ese sen-
tldo, la reacclén del pablico ante

sus obras, que no es siempre en-
tusiasia? Recuerdo adn ¢l es-

truendoso patalen después del es.
treno de eDuelos en el teatro de
los Campos Eliscos,

X—En absoluto. El publice
stempre capta algo de una obra
nueva, aun cuando no se dé cuen-
ta de cllo. ¥ e hace pensar, dis-
cutir, protestar. Esa reaccidn es
enriguecedora, ¥ la obra actia en
el piblico desde el momento en
que existe. Le dird mds: el pibli-
co comprende cosas que yo mis
mo 0o 6 por que existen. W
R.CH, Fatos: COLLA v GALVEZ.




