pie de la peliculz ¥ no
hay posibilidad de enga-
Ao BN mingin momen-
to Truffaut pretende ir
hacia  complejidades
mils  subterrineas, Su
coneepeidn 5 epidérmi-
c1, comao epidérmicos
han zido  tambidn  los
homenajes que en §us
pelicelas anteriores ha
realizado,

Cara y cruz de un film
que tiene su frampa en
s propia fascinacion,
5i fue la ternura una de
las constantes  adeales
para describir el mejor
Truffaut del principio,
tambidn es ahor la gue
puede usarse para dafi-
nir su imposibilidad de
avanzar. Aun cuando g
ella se have ido afadien-
do un zentido del hu-
mor que en :Lla noche
Americanas= fOFma Vi un
eje  baszico. Ternura v
humor que afaden g
esta pelicula —diferen-
cidndola de otros -amili-
zis mis serios del mun-
do del cine, o del espec-
taculp en gencral, como
pueden ser «0cho y me.
dio=, «Eva al desnudos,
«La actrize, ¥ en olra
medida «Cantands bajo
la Nuvigs o «Dos sema-
nas ¢n otra cludade...
una duda gue tlarmbién
Juera en la fascinacidn
¥ la repulss que, & mi
ol menns, motiva =La
noche americanas; /este
documental gignntes
co sohre #] rodaje de
uni pelicula @5 un ho-
menaje al cine, en abs.
tracin, o un homenaje
preciso al propio Truk.
faut v a1 su particular
coneepeicn del medio ci-
nematogrilioo?

D cuplguier forma,
este critico (M) —que
confiess haber sentido
un a veces inevitable
entusiasmo  durante la
proveccidn— cree gue
asla noche americanas
seria una pelicula me-
jor juzgada por guienes
nor identifican fcilmen.
te el mundille rodade.
Un profesional del cine
—v, en alguns medida,
un critice lo es— volep-
Ird durante la provec
cion elementos gue no
FUTEITAN esponldne-
mente de un profesional
de otra materia opuesta.
Las miles de ideas su.
geridas en la pelicula
{que podrian hacer in-
terminakle ¢l comenta-
rio sobre ¢lla) partician

ARTEe

en egle casoe de un inte-
rés por el medio que
UnCE Glos mAs objetivos
merpretaran de mane-
ra diferente. Se abre,
DUES, un parénlesis para
yolver guizd con mds
distancipmiento a  ha-
blar de esta pelicula en
coasidn mds lejana. B
DIEGD GALAN,

I'n desewidado
hioe de notas

Con catorce anos de
retraso nos  llega «A
double  tours,  iercers
obra de la amplia fil-
mapralia de Clauds Cha
brel En 1965, 1n Filmo-
teca Mactonal la inelipd
en =0 clelo dedicado @
la aMouvelle Vagues, v
criticos como  Claudio
Guerin, José Manledn
José Luis Egen sefinla-
TOn ¥a entonces suoes-
cisn anterds, Tal juicio
sigue siendo vilido, aun
cuando la evalucidn pos-
terlor de Chabrol haya
enriquecids  esencial-
mente Una  irayectoria
que, en aquellos mo-
mentos, s: hallaba on
la =impasse: marcada
por [ilms da lan escaso
vuele come «E] Tigres,
ahlarie Chantal contea
el doctor Khas o «El
Tigre se perfuma con
dinamitas {1964 - 1963,
En este sentido, el Onico
atractivo hov de <A dou-
ble tours s¢ centra cn
su cardcter de borrador,
de descuidade bloc de
notas en el gue ya apa.
recen varios de los e
mas que sy autor des-
arrollarian en su etapa
miks recients, dentro de
la gue «El carniceroe
(1969} ¥ «Al anochecera
(1971}, siguen figurando
como puntos culminan-
{8

Atractivo, pues, para
ls estudinges chabros
lignos en mucho mayor
grado que para el o5
pectndor normal, Unos
¥ atros tiensn que su-
frir la presencia en el
Galileo  madrileno  de

una copia indigne  de

ser presentada ene cual-
quier sitic ¥ mis en un
cine de estrena a ochen-
1Ay Lees pasetas butaca.
Los ocho minulos gque
faltan a la pelicula, crea
que gsta ver son atribui-
kles & los continuos zal-
tos de imagen, a los pla-

nos gue se come cada
cambio de rollo v, qui-
LA ung excesivy velo-
cidad de proyeccién. Es
decir, que i siquisra los
asludinsos pusden rea
lizar su rrabajo con un
minimo  de  garanting,
Porgue as( resulta difi-
cil analizar el contraste
establecido por Chabrol
£niTe una temaitica som-
bria ¥ cerrada v el am-
hientz  brillante, vital,
de la Provenza francesa,
0 su utilizacion del co-
lor {loto de Henri De-
cae), en la primera vez
gue un miembro de fa
aMouvelle  Vagnes e
permitiz el lujo de es
capar del blanco v ne-
#ro, O de su sentldo del
montaje. 0 de la rela
cidn cdmara-actor, deén-
tro de las gue —irans
grediends las  normas
ortodoxas— los jdvenes
realizadores franceses
ihan a formular buenz
parte de sus innovacio-
FLES.

5l en sLe beaw Serges,
sU0  primera  peliculn,
Chabral se detenia én
un medie mueal par pa-
sar al Paris de Ia Sorho-
na ¥ Sainc-Michel en
ales COUSINSN, &N wA
double (ouwrs @5 la bur
ouesfa de provincias la
gue retiene su mieacda,
Un solo din basla parn
dejar 2 las claras s
malivaciones morales de
un mundo gque se rigs
por la hipocresia, por
Ia obsesidn de mantener
lag apariencing ¥ evilar
el escdindale, Como reci-
pignte perfecto de dicho
nival moral, estd la fa-
milis, ¢uyos miembros
o se odian entre 51 o s
muesiran  insatisfechos
de una convivencia que
no slrve mMAs que para
ceultar shajo doble [la-
ves los verdaderos pro-
blemas que les afactan,
La legada de wn sele.
menln provodadars —al
navio de la hija, Laszlo
Kovacs, ssuddnime que
utilizaria al Michel Pole-
card del posterior oA
bout de souffles godar
digng— supone el cdes-
velamignto de wnos con-
Mictos e Lisnen como
eje esencial ln relacidn
ardtica dal padre con
una joven pintora italin.
na gue vive ¢n el chalet
vecing, Relacion acepta-
da, siempre que no des-
truya In sacrosanty. co-
hesiom externa familiar,

Y aue, teas una bastanie
terrible escena de odic
matrimanial, un crimen
viene de alguna Forma a
restablecer,

Burjuesia, familia, di.
ficultades de conviven-
cia de una parcje llena
de hostil sburrimicnto,
asesinato  equilibrador,
dominio de lz aparien-
¢ig, critica de upa mo-
ral, aniliziz de determi-
nados supuesios dticos,
planteamiento de la cul:
pabilidad, fascinzcidn
por ung belicza que se
acaba destruyendao... oo
das las que, diez afos
despuds, serfan grandes
constantes de la temd.
tica chabroliana, surgan
ya aqui, pero en brulo,
sin estilizar, con lorpe-
Zo, casl groseraments,
Sin embargo, resulta cu.
rigso comprobar comao
¢l Glm de Chabrol mds
similar 4 eA  double
tour= £= «Doctor Casa.
novas (1972, también
con Belmondao). § 52 cie-
rra el clelo? Bl automi
medisme de =Les noces
mugess, de esta misma
lemporada, no nos da
por ahora la respuesta.
#l FERNANDO LARA.

Lo extilizacion
del swesterin

La revisicn que def gé-
nerd del swesternes vie-
fnen realindo los nue
w05 aulores s 5C acer-
cn i €1, no atenta nun-
ca contra los elementos
spodticoss que, en lineas
generitles, siempre ha
cemisnido, sing 26lo con.
It su forma de expre-
sidn ¥, por 1o tanto, con.
tra ln carga ideoldgica
que generalmente ha ca-
racterizado la corrlente
més habitual del género.

Peter Fonda, en su
primera pelicula como
realizador —aThe hired
hand= (1970}, traducida
en Espana como sHomy
bra sin [ronterase—, in.
sisle en esta Fenovaciin
el génern, tratands de
crear, a partic de una
obra de autors —por
]o. tanto, libre de condi-
cionamienios de glnero
v ode politicas de pros
ductoras—, una pelic.
In fgue conects exclusi
simente con sus 'iI!L\'.]LI.iE-
tudes perionales: v
tome del género clisico
sale aguellos elemanios

ambientales que lo ha-
gan recongcihle, Ya Sim
Peckinpah, con «Grupe
salvajer, ala balada de
Cable  Hogues, eDuels
0 la alta siercae o eJu-
nior Bonners, prescin-
din de los clichés tra-
dicionales, ofreciendo
una nusva via de com-
prasidn de la historia
del Oeste. La posiura
critica de Peckinpah con
respecto al propio géne-
o, ofrecin una posibili-
dad revulsiva, que venia
lueps aumentads por su
particular punte de vis-
ta dramatico; es decir.
la megative & continuar
los moldes es ya, por
5l sola, una definicidn
del autor.

Sitwacidn en el que
podeia estar  inchaids
Fater Fonda, aungue an
o que en osu cpso ocu-
e sen notablameante
diferente al de un Pec-
kinpah, en funcidn de
los resultados. La pe-
licula de Fonda podria
cntenderse  como  una
composiclon  genuina-
mante podtica (sin que
ello Impligue de mo-
menio una  considern-
cian aobre la calidad de
SU apoesiae) que infenta
sinlelizar los elemenlos
mis cpraclecisticos del
swaslerns sin LSECYVIC &
unit nacrialivy con-
vencional. Dos hombres
sin desting  determing-
do, rodeados de un pai-
saje con entidad pro-
pia ¥ cuya significacidn
tiene caracter de prota-
gonista; dos  hombres
que ¢ CnCUSHETAn in-
mersos en un mundo de
viglencia, a la que no
recurren mis que en ca-
20 de inevitable necesi-
did, pero a la gue tam-
poco pueden marginar
R, YL e BSOUT I!|I!!1IL"|'-
minanie del  momenio
que viven

zHombre sin fronte-
ras= estiliza sus térmi-
nos hasta convertirlos
cn clementos absiractos,
¥ EUPONEG QUE pese &
las Intenciones de Fon-
dis en caracteres atipi
cos. Lo trsposicidn del
munde de esta pelicul
A una problemitica de
nuestros dias, es Facil-
mente concebible en el
plano de las intenciones
del  director, pero su
realizacidn s¢ alejn de
esta  posible  trasposi-
cldn en un plano dra-
mitica, precisamente a

LETRASOESPECTACULOS

citys de los ingredien-
tes que Fonda ha wtili-
zado para ¢sc fin. Los
términos spodticoss de
£ MAITACIGN —gue con-
vierten la pelicula antes
en un =spots publicita-
rho que en un elemento
dramatieo—, acalban por
alejar el Interds de o
giie ge smarea ¥ limitarls
a la posible bellesn de
lod encuadres o los efec
105 fotogrificos. Sdlo In
consideracion Lol e
Ia obra hace comprensi-
bl su significado, pera
a1 desarrollo no peerca
nunca a edlp plano de
lasg anlenciones, sino al
de In conjeturs ¥, en su
ciso, al del aburnimien-
Lo,

Lo gue no deja de
z¢r lamentable, por
cuanto Peter Fonda, en
si politica de produc
cidn mantenida hasta la
fecha —sEasy Riders,
peliculy elave hace fros
mos, al parecer nunca
serd exhibida en Espa-
fia—, ofrecia un interds
COmG autor, que, sn du-
i, serd recuperable en
sus proximas realizacio-
nes, @ DG

[ TEATRO

wil.a cocing.
it espectioulo
imporiante

Mombre fundamental
dentro de los svoung
angry mene britdnloos,
Arnold Wesker escribio
ela cocinas («The kil
chen=) en 1958, como
paréntesis de ln trilogia
compuesta por «Calds
de gallina con cebadasr,
«Raices: v «Estoy ha-
blando de Jerusaldns
(19581960, v previnmen-
te & =Patatas fritas a
voluntads (1362). De
ellas, sdlo =Raices= ha-
bia accedido a los esce-
narios comercigles cspa.
fioles; con catorce afios
e retraso nos lega «La
cocinas trag diversos in-
tentos fallidos de repre-



