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«Li cocinzs, de Arnold Wesker,

senlarla. Obra que con-
SUTVA s5U interds, suim-
BOr{ANCia no puramente
clrewnstancial o come
ejemplo deun movi-
ienlo, enire noselros
se ha benehcipde ahora
de una excelente puesta
e escena de Miguel
Marros,

Mo era nueve e plan-
leamiento de Wesker al
infentar concentrar en
U MICrocosmos dl:'[Er.
minado toda una serie
de conflictos v tensio-
MNES GUE CArACIETIZan Wi
cEiructuracinn del mun.
do, contra la que &
adopla una postura Se-
veramente critica. Rela.
ciones - de produccion,
lucha de eluses, racis
mi, problermnss de con-
vivencla ¥ de contacto
eratico, cardster cnaje-
nante de un trabajo cx
plotador forman un vas-
te conjunto que Wesker
eXAming, anakiza v sinde-
tiza posterforments en
el recinto cerrade de la
cocing de un gran res.
laurante, En diversos
momentos de la chra
s¢ inzlste en la idea de
que &l mundo estd com.
pucste de ecocinass oo
mo la que contempla-
ms, ¥ cuya nica dife
renclacion es el términag
vin que e ks denomi-
nit  [efdbricass, eoficl-
nazs, ete), El esquema
econdimco es sicmpre
¢l mismo, idéntica la
relacion explotadores-ex-
plotades, nos hallamos
ante foda wnd concep-
ciny del hombre . como
simple fuerza de traba-

jo sujeta 8 un rendi
miento traducible en el
simbolo de une u oirn
tipo dé moneda,

A este punto de par
tida idecldgico Wesker
aftade un tratamiento
dramatico que se acer-
o enormemente al dogu.
mental cinematogrifico,
clyvos métodos expresi-
voi han influenciado
sin duda &l awtor de
slaz cuBatro esipcio
mese [1967), en cuya
formacian a salio de
mate se incluyen varios
cursos de o diveccidn o
nematografica. En este
sentido, =La cocinas no
@5, en principio, sing un
documental de un dis
de trabajo cualguiers en
un . centro de  produc
cidn cualguiers, Fern
falso documental, por
afri parte, ¢n cusnio
que Wesker no se Birnita
& recoper  incidencias
banales o puramenie coo
tidiangs,  introduciendo
PoCo 3 poco gsa consice-
racién critica que pace
de = creencia socialis-
ta. E]l méximo acierto
de [a obra surge de sy
colectivismo, de Ja anu.
lacion de tode un es
quema teatral ssmin cl
cual existen protagonis-
tas, antagonistas o per-
sondjes secundarios,
Precisamente, si la se
gunds parte resulta me-
NoSE Convingente cs por
que Wesker abandong
en clerto sentido el tra-
tamiento  colectivo en
aras de una individua-
lizacidn  de  carscteres
que —quizd por el tiem-

po tranzcurtido— hoy
ie revela ingenua v has-
Li topice. Al cenirarse
en aPeters ¥ osu «bis
queda de sueioss comao
salida a la opresidn dia-
ria, el texto plerde fusrn
0, Vi qUe S8 VE some-
lide & una poetizacidn
fgue sublifma negativa.
mente ¢ cstupands rea.
listmo anteriar,

El estreng de «The
Etchens en ¢l Gova
madrilefio tuve —junto
a legs debilidades pro-
pias de tales representa-
clones— un iono da ge-
riedad, de rigor ¥ pro.
fundizacion en el texto,
inhabiluales en nuesizes
escenarios. Ya he eloe
giade e trabajo de Na.
rros, & la altura de sus
eNumaneias o «Un za.
bor & miels, gue sicul-
ming ¢n espectacular.
dad &l térming de la
primers parle —en que
gl ritmo de «La cocinas
se transforma en locura
apocaliptica—, me re-
sulta de espeeigl valor
en los dos comienzos
de acto, cugndo el prin.
cipio de una nueva jor-
nada fzhoral ¥ ol des-
Cansn son recreados por
Karros con mane maes-
Lra. Quizd en su puesty
en escena yo echariz en
lalta una violencia pim
MEVOF, a%i COMe un ira.
tarnlento mdis cuidado
de los distintos planos
SONOTOS en que 56 mue-
ven log actores, dada su
ubicacién sobre o] es-
cenario. Actores que
—en nlmers de freints
¥ 5N que quepisn ape

nag dislingng en su en-
Juiciamiento— se entre.
gan de manera notabls
4 la defensa de la obis,
Sus muy distintas pro.
cedencips privan, sin
emintrgn, de homogene-
dad al conjunto, lo que
seguramente Narros ha-
bria obtenido con un
mavor tiempo de ensa-
yii, Elle no impide en
absolute considerar «La
COCINE= COMO Un espec-
ticulo importante, digno
de verse ¥ aplaudirse
EN £El0s comienzos de
temporada tan poco
prometedores, W RA.
MON VALLE, Foio:
RAMON RODRIGUEZ.

I'na entre
mil mujeres

Cuslquier texic tca-
tral traducido v pucsto
€0 CHCCIA SUpone siem.
pre una versidn, Un
punto de vista sobre ol
texto original, que con-
dicionan ne =6lo el tra.
ductor, sing & director,
los actores, el decora.
dor ¥ cuantos elementos
Interviensn en el mon.
taje. En el cazo de «Una
entre mil mujeress (i
duceidn de sAlfa-Betas,
de E. A, Whitehead), es
L aversidns surge un
poco o contrapelo de Ja
veluntad de sus prot-
gomistas, La obra origi-
nal, que jucga drami-
licamente a ser una
ventanills i traves de la
cuzl pueden contemplar-
s las relaciones de un
matrimonio £n ires M-
mentos diferentes de su
wida, intenta scr, por
encima de defensaz o
BLAGUES CONCIEIoS, una
exploracién de la morl
burguesa que determing
&l matrimonio. Sus com.
ponentes, aun cuando
intenten transformar Ia
relacidn legalizada, =
verin condiclonados por
e moral, de manera
gque sus Intentos de k-
beraciin se convertirin
en mecanismos de puto.
destruceidn, El proble
ma, & ojos de White
head, s encuenira en
que In moderna evold
citn de las costumbres
—¥, por 1o tanta, de log
ctiterios morales— o
podrid ser sepuida mi-
melicimente por quie-

nes, de anlemano, no
han adaptado a é su
sentido de la moral,

El matrimonio prota-
fonista de «Alfp-Betas
eq w5 un gjemplo sen
Ire mile; dos posturss
antagonicas ante la Ho-
sibilidad del divoecio v
que, de hecho, coinc-
den, A raiz de esos plan-
teimientos morales, an
Ia vizidm 1dltima de «5us
moral. Sepin Whitehead
1o hay «buenoss ni ema.
loge, zimo wvictlmas de
un engranaje social, del
que dificilmente 22 13-
bers uno. La cuestidn,
pugE, o catriba —para
los protagonistas.tipo de
s ohra— en bnponerss
WNOS NUEYDS ImEsanis-
mos soclales, sino en
variar sustancialmente
los principlos gue los
sustentan.

La wersion espafiola
de la comedia variz ¢l
sentida orginal mds alld
del titulo, A mi juicio,
la imerpretagion —fun.
damenialmente en el
caso de José Marfa Pra.
da=— v la direccidn de
Jogé Mara Morerz han
dederminado un texto
raclicalmente diferente,
sin llegar a varlar nin-
guna de sus palabras,
Muorers, por su parte,
ha montado un melo-
drama con aparlenciy
de comedia adistencia-
das. Y Jozé Maria Prada
ha construlde un tipo
enloquecido, inconscien.
te, de cpidermis histrig-
nica, quUE Na ConECcia
con las palabras gue
pronuncla. Surge asi un
fendmena  extrado: Ia
representacitn espaola
de eAlfa.Betas se desdo-
bla en doi dicecciones,
De wna, |2 visual, v de
otra, la sonora... Mien.
tras los sclores recitan
un lexio que determing
una realided, ponen en
escang olro diferente
que desmisnte ¢l texto
pronunciade, Es diffcil
de creer gue Prada
asedr ¢l personaje quo
dige, ¥ hay que inven-
tarse algo mis en el de
Julita Martinez, ya que
In crueldad de su per.
sonaje 52 ha transfor
made en ¢l sufrimicnto
topico de las madrees
espafinlas. Hay cn este
montaje cspafol una
clara trasposicidn de
los principics morales
de sus responsables, que
vienc a confirmar e

sentido ltimao de la
obra de Whitehead,

Sin embargoe, a pesar
de que la interpretacion
¥ el montaje gque se
nos ofrece fean epidd
micos ¥ poco elabora-
doz, =Alfa:Batas a5 una
comedla poco comin en
loe escenarios espanoles
de svadevilage, tanguis-
tag ¥ rraduceiones infa.
mes. Y, por obri parte,
dada la calidad del tra-
bajo de Whitehead, su
perspecliva sobre uno
de les problemas mis
mmedistos ce nuestra
sociedad es importante
¥ digna de ser conoci-
dn, @ R, V.

Larings
mmeriem

I'n concepin
ide featro
proprlor

En el marco del suhb-
desarrollo de Latino-
américa es lomico que
el tema del atentrn po-
['.‘ul.'l'n'&l.'# S p|.u.nlm,: oCon
singular virulencia. La
exislenciit  de  grandes
masas marginadas del
presese  culiural  burs
puis v las duras condi-
ciomes en ogue viven
ohlige 2 los hombres de
teatro a preguntarse a
menudo qué santido tie.
o su trabajo ¥ en gué
medida podria ser il
a tales masas. Todos los
problemas estéticos son
redimensionados —que
no ¢8 lo mismo gue sos-
layados— por cualguie-
ra de los centcnares de
nifios gue dugrmen, in
cluzo cuando apricta el
fric, zobre las aceras de
Bogota.

el ha de ser el alea-
tro populars? (Cdman
SErVIT i esas masas de
mitrginacdos? flud  tep.
tro corresponds a osu
realiclad?

Las preguntas s¢ ro
piten una y omra vez Y
las respucstas son, o
menudo, clementales y
panfletarias. En ¢l fon-
do se trata, hoy por
hoy, de unn paradoga,
¢Cabe un atepiro popu.
lar+ en una determine-
da sitwacion de subde-
sarrolio social, politico
¥ econdmico? Para ob.
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viaer el paternelismo so
dice, por ejemplo, gue
hiy que ensefar a las
clises populares los el
menitos de la -;".'-.pl.'l.‘si.{ll'l
teatmal, para que sean
diches clases las qie,
sin tutels de ninguna es-
pecie, elaboren S0 pros
pin teatro. Pero, ¢auidn
sostiens ese fealmd gl
pudigramaos calificar de
previo Blauténbico s1ea.
tro populars?, Jde don-
de sale el dinerg min-
ma que exige la produc
cion de dicho festro?
Y, al margen: de ciertas
organizaciones politicas,
sgan obreras o estudian-
tiles, capaces de cina-
lizar la proyeccidn de
ese teatro, donde con-
vocar a loz millones de
latinoamericancs  que
viven todavia cn lucha
desordenada & indivi-
dual por conseguir los
medios cofidianos de
subsiztencia?

Anle odas E8LA8 pres
gunias, ln feerte spaliti-
zacidne del concepto de
teatto popular surge de
un modo inmediate. En
Manizales, grupos pri-
cedentes de diversos pai.
sp5 exXpusieron sus ex-
periencias en el campo
del =teatro populars; de
patos debates salio un
documenteo, quis disc.-
tible en lo que pudiem
tener de protensidn nor.
mativa, pero de enorme
vatlor para comprender
¢l cstade de la cusstion,
Reproducird un par de
pitrrafos del predambula:
«El teairo deja de dSer
un peoducto estético en.
corrado en s{ mlsmo ¥
& lransforma 0 una
herramientn de irabajo
al servicio de las ma-
s populnres en la o
el por su lberaclén to.
tala, O «Entendemos qua
¢l lenguaje tentral su-
pone una unidad Indi-
soluble entre lo que se
dice v como se dice
Para dar conténido re
valucionario necesilta.
mos formas nuevas, re-
voluclonarlas, 5in em-
barge, nuesiro lenguaje
e5 transitorio, No estd
terminado, Busca cons
fantemente su propia
formm. Eatd en constan.
te procesp de transfor
macion mediante un
contacto dialéetdeo con
la realldads,

El debate se resumia
Bil slefe pURLOS, due 5¢

consideraban el mejor
exponcnte de cuanto se
habia dicho en esfe
campe; el teiro pogu-
lir debia tender a:

1. Formar espectado-
Tes critices -y parlici
panles,

2. Mo desechar nin-
guny posible forma ex
presiva.

3, Planiear un deba-
e posterior 4 las repre-
SEMiAciones par lomar
en cuenta la critica de
los espectadores,

4, Heruperar las for.
mag culturales po
pulares,

5, Crear una cultura
nacional ¢n oposicion a
In dependencia colonia-
lista,

6. Mantence uns ac-
titud  de constante au-
tocritica, para ajustir
sl trabajo con la rea
tidad,

7. Crear grupos for
mados por obreéraos ¥
CRMpesingE, parg  que,
utilizando sus formas de
expresldn, den cuenta
de zus propios pro-
blemas.

Lren gque el documen-
L0 posee WA CORCTeCian
muy interssante ¥y ogque
vitle la pena, {rente a
las interprotaciones di.
vagatorias gque suelen
hacerse del «teatro po-
pulars, conocer lo quoe
piengan sobre & un pu-
fiado de grupos latino-
americanos que ke
am, dia a dia, llevarle
a la prictica.

Casi obvip ex anadie
que ge preferla la ecrea
cldn colectivas, el espec-
tdculn  elaborado por
podo el grupa, a los es
labones de la creacion
dramética tradicionl, ¥
aque  los  particlpantes
sefialaban —contra los
esquemas  gensralizado-
res— ln necesidad de
algmar en cuenta la si-
tuscidn politica de cadi
patise vy el eonsiguiente
ajuste a su procesc. B
JOSE MONLEON.

DISCOS

Un extedaiio
hrebaje

Jiml Hendrix sonaba
con formar una gran
orquesia que pintara
simagenes de la tierra y
del espacios. John Len-
non ge lamentaba de no
haber podido usar los
amiles de monjes can-
tandos que originalmen-
e concibid para « Tameo-
rrow Mever Knowss
Peter Townshend habla
de eonciertos con dos
mil piamstas, Las fan:
tasins musicales de Roy
‘Waaod han sido algo mas
modestas: durante los
altimas dias de los
Move, Roy no cesaba
de hablar sobre una
banda gue estableciera
el wtoloncelo como inss
trumenta de srocks. A
qu debido tlempo este
provecto se hizo rpealis
dlad en o Electric Light
Orchesirs, Pero anies de

que E. L O, hiciera una
impresion dafinitiva en
la escenn musical, las
tensiones entre log
mismbros determinaron
que Wood entregars &l
mande A Jeff' Lynne,
sCudl iba a ser el pro-
simo pazo del inguisio
misico de Birminghem?
Los Move aun existian
como grups de estudio;
cl incompleio LP en so-
litario sugeria que tal
vez ne hebrian ouevos
conjuntos, ¥ fgué fue
de aguellos planes de
desarrollar las ideas es-
hozadas por los Baatles
en =] Am The Walruss?
Pronto se anuncid gque
Roy volveria a la cirgs
con un grupo lamada
Wizzard que iba a tocar

erock and roll with a
differences,
=Ball Park Incidents

v «See My Baby Jives
—los dos primeros sin-
glez de Wimard— no
nOS Preparerol para
I que vieno en el pri-
mer LE del grupo (1)
Un amigo mio, cuvos
gustos se inclingn hacia
lo esotérco, me die el
disce diciendo gque era
clo mis desquiclado ¥

(1) WIZZARD: Wirzard
Brews (Horvest J0G-
0526,

raro que he oidos. ¥ es
que [a nuevi banda de
Roy Wood es una hidra
de infinitas cabesis, un
putpurrd de idess suge
rentes, indisciplinadis,
pedantes, ingemiosas ¥
confusas, cuyo resultads
g5 una fuente continua
il sorpresas, BUnQUE N
483 slempre muy satis-
factorio.

e es lo gue ronds
por la cohera de Roy
Wood? Por de pronto,
convertirse en el FPhil
Spector de los aitog se
tenta. =You Can Dance
The Rock and Rolls y
«Buffalo Station-Get On
Down To Menphise
ab ren respectivamente
las caras uno ¥ dos de]
dlsco con todo 2] i
pacte de una estumpida
de elefantes, una masa
sonota densa v brukal
formads por capa sobre
capa de instrumentos
enclma de la cual esid
Roy gritando para bi-
cerse oir. Pero el magn
niog, reserve algunas sor-
presas: «Get on Down
To Menphls= desemboca
ST UTIO& COMmpases de
wjzze 2 lo Nucva Or.
lefins que  inmediata-
mente dan pasp 4 un
trogo n mono que re-
produce fielments el so.

nico de las grabaciones
primerizas. de Elvis
Presley en los estudios
Sun. eMeet' Me At The
Tuilhguses es una larga
pieza con abundantes
solos de todo tipe de
spxos  saltande  desde
ambos pliavoces. Bl sl
guiente lEMa &5 UDA
cosg amada. «Jolly Cup
of Teps, gue zucna
como lp banda de la
RAF tocando en Wem-
bley en el deseanso de
la final. Algo 1an e
nuinamente inglés como
sir Winston Clurehill
¢ ipualmente  enojosc
sGotta. Crush Aboul
Yous continda usando
el arght ¥ la mitologis
juveniles de los afas 50
¥ es._ oira imitacion de
[!Elvis. La obsesiin de
Wood con el =Reye no
83 algo peciente {recuer-
da «Don't Mess Me Upa,
en el LP gue los Move
hicieron para Harvest)
¥ le ha walido s2r invl
tado & componer alp.
Tas CANCIOnes par S
prémimo disze. Esta es
ademas un magnifico
arock and roils, libee
de la nostalgia arlibeial
que empafa eCrocodile
Rocks vy demds recres-
ciones de la época, El
final es «Wear A Fast
Gaune, una balada sinfo-
nici con algunos fogques
de aPenny Lanes en los
arrcglos v une duracidn
BYCEEIVIE,

Alguien ha acusado
Roy Wood de intentar
reducir su musics a los
plementos mas triviales
pira poder ser comsu-
mida masivamente, Lal
coimo hacen Roxy Musie
o E. L, & P, Aunque ¢lio
fucra ciertn, no s¢ Lo
puede culpar por inten-
tarlo, Weod ha sobrevi-
vide gracins al proseli-
fismo de Unas poEs
docenas de criticos ¥
aficionados, =in los o
les eslaria recorriendo
los cabarets del Norte
de Inglaterra o escr-
biendo  canciones para
Eurovision {cosas que
s vio obligads a hacer
no ha demasiado e
po). Roy aspirs @ oo
vertirse en la figums po-
pularque debia ser, mas
que 8 continuar sicndo
el idolo de un pufiado
de coleccionistas. Su
nuevid banda posec 50
ficiente potencial para
contentar a [odos sl no
s¢ pierde en balbuceos



