LETRASGESPECTACULOS®ARTE

taba medio milldn de
librad para poneclo en
marcha. Se pidid dine-
ro al Consejo de las
Artes, pero nos fue de
negade.  Becurvimos 2
los Trade Unions v nos
conlesiarn: Jpara gueé
estd el Copsejo de las
Artes? ¥ en el Consejo
de las Artes: jpara qué
estan log Trade Unions?
Y les dos nos decian:
ipara qué estdn los
hombres de  pepocios?
Todo ¢l mundo espera
ba gue todos ellos nos
dieran ¢l dinero...

Arnold Wesker, el de
la fe imguebrantable en
la vida,

—PBueno, esto no tiene
nada de cxtraordinario.
Hey mucha gente que
tiene fo en la vida por
que tode e mundo tie
ne necesidad do seguir
viviendo, El mundao con-
tinda vivo porgue cree
gque [legard un dia en
fque todo sea mojor.

Arnold Wesker nacio
en 1932 en Haclney, ba.
rriada proletaria del
Enst End londinense,
de padres judios —el
padre de  pscendencia
ruza, la madre orinnda
de Himgrin—, pobres y
comunistns,

—Eztd clare que mi
postura es  socialista,
pere hay mucha gente
que parcce tener ln mis-
ma postura con muchas
tendencias diferentes,
trotskistas, stalinistas,
leninistas... Es una penn
que existan ostas frac
ciomes, porgue log dic
tadores son los Cnbeos
g se benefician.

—¢El soclallsmo  de
Wesker es utdpleo?

—No, es muy realis
te. Mis ideas pertene
Con A ung vieja tradi-
cidn, perlenscen @ una
tradiclén  inglesa... Es
muy fhdeil.., 5i los se
res humanos olvidaran
competic con los demas
st podrla alcanzar la
felicidad. Este es uno
de los problemas  del
hombre: el  abandono
de la competilividad
com los otros, porgue fa
sociedad, sobre todo en
la gque vivimos actual-
mente, ez la mas com-
petitiva de todas ks so-
cledades.,, 5S¢ que hay
muchas socledades
cooperitivas que no
funcionan, pero tene
mos gque Tepetirnoslo
constantemente pard in-

tentar que vayan bien...
iHay que hacerlo!

—0ué e hize llegar
o I realidad socin
lista?

=M1 pasacdo.. Toda
mi Familin era eomunis-
ta. Yo soy  socialista.
Mis padres ernn obre-
rog ¥ lenian una idea
muy sencilla del eomu.
nisMmG, consetuencia de
und stmdslecn en la que
ol mundo g2 plantesba
que alge no iba hien.
Yo continud la teadicion
de oira forma.

sArnold Wesker es
qulen mejor se ajusta a
1a tendencla del realls-
mo soctal... Es un ar-
tista «del pueblo ¥ para
rl puchlos, (F. Lorda
Alaiz.) Arnold Wesker,
entre los =voumg angry
men=, con Osborne, Be-
han, Delancy, Pinter...

—iCéma definlria
Wesker su teatro?

=Mo quiero sigquisra
intentar  definirlo. Mo
me gustan las definicic-
nes, pero ya s que hay
que partir de algo.., La
historia del hombre
puede ser descrita
come una historia de
creacion del orden, Los
grandes cientificos, los
artigtas han hecho todo
lo posible para lograr
una cierly comprensicn
donde existin la confu-
sidn, Casi toda o gue

hece el hombre es un
intente de crear orden.
Asi definiria vo mi 1ea.
tro. W JUAN CANOD Y
HECTOR ROJAS. Foto:
R. RODRIGUEE,

wlanecidn para
un atardecers

En teatro, donde mas
claramente pueds tergi-
versarse o confundirse
¢l sentido primitivo de
un texto, hay que ha.
blar —sobre todo en Es-
pafie— de dos entidadis
clatamente separadas,
De un lado, €] texto en
51, gue puede ser cono-
cido a través do una lec-
tura, sin necesidad de
llegar a la reprosenta.
cidn {en ocoasiones, in-
cluse mejor gue asis
tiendo & la representa
cidn), ¥ de otro, la pues
ta en escens, en la gue

director v actores afia.

den su propio criterio de
Ia obra, su propia sensl
bilidad ¥, en ocasiones,
tambi¢n su vanidosa ne-
cesidad de superar el
texto ¥ conscgulr para st
la stencidn del espec
tador.

Maturalmenie, esta dis-
tincidn =6lo s posible
de cara al teatro etra-
dicionals, ¥ mis an, de
cara al teatro =de tresi-
s, que es el que nos
ocupa. La mayor parte
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de Ins profesionales es-
pafioles de teatro ham
decidide o superar csa
épocit; no stlo eligen
pam su representacién
los textos «=de tresillos,
SIng U sO00 iNcapaccs
dz afadic una concep-
cidn mueva de cse fex-
to o un método Inters
pretative que lo actuall-
ce en el sentide mds
amplio del término. Co.
mo mucho —caso de
esta «Cancidn. para un
atardecers, de Mogl Co.
ward=— y sepuramente
con gl fin de disminuir
el presupussto de una
ambientacion «de dpo
cite, domde hay que de.
cir 1420 se dice 1973;
donde hay que citar a
Bernard Shaw se cita
a Arthur Miller, A su
juicio, esta es la =ac.
talizacidne  maxima a
que puede |legarse,

Cenchita Montes, En.
rigue Diosdado y Amelia
de la Torre son los tres
artifices de esta sreno.
viseidne de Nocl Coward.
Sin necesidad de ser un
lerviente admirador del
escritor inglés, asistien.
do a esta representaciin
madrilefin de su come-
dia =& lega a descubrir
50 Ingenio, su habilidad
para desarrollar, sepin
los moldes clisicos del
momento, lo que sa |la-
ma accidn dramatica; se
quiere incluso defender
su talento de escritor,
T s osc lloga & este ex-
tremo en la defensa de
Coward oz graclas al
atague virulento gue
estd sufriendo en csce.
na. los tres actores
mencionados  supeditan
la tension dramatica, in-
cliso ¢ sentide ltimo
de la obra —la bisgue-
da de una tolerancia res
pecto & la homosexuali-
dad en un mundn gue
ataca febrilmente lo gue
no es, scgin el avtor,
MES QUe Una expresiin
més del amor— se supe-
dita, digo, a lo que se
pretende slucimientos
persomal, Los tres acto-
res, buscando  efectos,
queriendo despertar son-
rlsas, miran continug-
mente al espectador, re
clian su texty —jque en
principio debin estar in-
terprotado por celinadi.
simos ¥ topiguisimos in-
gleses]— como si de cual-
quier otra chra s tra.
tase, fingiendo, mas quec
interpretando, una oo

media de sutilezas e ire-
nias a base de prandes
¥ ampulosos EesioE,
cuando no de gritos es-
tridentes.

Cuandy el teatro es-
paninl se ve. al parecer,
imposibilitado de uwna
rencvacion auténtica de
5U5 PresupUCcsios culiu.
rales, serla descable al
menos Une participacién
mils responseblo de sus
profesioneles. Al menos,
un trabaje laboriczo v
conscients QUE Yespete
el sentido de la obra
elegida o que lo renue-
ve con espiritu critico.
Todo menos wna conmo-
dia repeticidn de scli-
chess v sficss interpre-
fatives, que Seguramen:
te hardn 1a delicia de un
sector del phblico, pero
gque nada hacen por el
teatro ni por sus gesto-
TS, un momento
como el nuesiro, en gue
grupos despreciativa-
mente calificados cormo
damateurss= trabajan ar.
duamente en funcion de
resultados maduros, no
g5 posible continuar
considerando que el dxi-
to de uUDa represenia.
cidn profesional estriba
en el buen nombre de
sus intérpretes o en sus
muchos  afics  =de ta.
blasa,

MNoel Coward, el diver.
tida representante de un
teatro sobrio ¥ sclegan.
tes, incisivo ¥ critico, no
consigue une bucna re-
presentacidn en su «Can.
cidn pare un atardecers
espafola; salo puede ha.
blarse de transforma-
cifn, que, curiosamente,
envejece mas a sus adap-
tadores que al texto pri-
mitivo, escrito hace casi
medio sigle, @ RAMON
VALLE,

CINE

Eloy

de la Iglesia

# la violencia
—La primeri ver que

¥o entre en un estudio

de cine fue ya parn de.

cir «jmotorls, Nunca ha-

bfa hecho nada como
ayudante, ni como meri-
lorie, ni coma nady de
nada. Sf, dentto de una
compadiln que se [lama-
b Teatro Popular Ip-
fantil, ¥ unie serie de e
levision, fambién para
nifios: «=Tu amigo el i
broe, Pero en cine, nauia;
directamente fui a diri-
gir cuando fenia veinte
afos.

Este quizsi sca el as-
pecio mes destacable de
la carrern de Eloy de la
Iglesla: su rapldez. No
¢8 enormal= pealizar la
primera pelicula a los
velnte afos. Nl temer, a
los veintinueve de hoy,
una fllmograffa con sle.
te titulos («Fantusin 3s,
#Algo amargo en la bo-
cae, oCundriliteros, <El
techo de eristals, =<La
semann del asesinos,
eNadle oyd gritare v
«Una gota de sangre pa-
ra morir amandos). De
clios, sdlo ol scgumdo,
quints ¥ séptimo consl.
dern De la Iglesla comn
srealments  suyoass. En
nuesirk opinidn, es pre-
clsnmente un film no
exhibido en Madrid
—ala semann del nsesi-
noe— ¢l que apunta me-
Jores cosns. Los dos miis
reclentes se han estre
mado al mismeo tiempo
en miestra carielera, con
mayoer fortunn  comer-
cla]l ==qque no de eriti
cit== parn «Una gota de
SANETE parh Morls anmn.
dow, sla pelicula mas
cara del aflos, segln su
autor., Dada entonces
esta trayectoria (con he
chos insdlitos, como el
haber rodade una terce
ra pelicula sin shgolesa
tener estrenadas las dos
anteriores), parece logl
ca  nuesira curlosidad
por saber como ha po.
dido Eloy de Ia Iglesin
desarrollarin, dentrao,
ademsis, de un conbexto
tan poch favorable coma
el del clne espafol:

—Es que %o no oreo
que sea tan dificil hacer
cine en Espafia, Ni fun-
ciong en ello un rigido
control comcrcial. Cuie-
ro decir gue todos sa-
berncs gue en este pals
hacen cine muchos di.
rectorcs que no dan ni
un doro eno taguilla,
JPor qué? Pues porque
hay tres formas distin-
tas de tener éxito agqul:
tener dxite con la crit-
ca, tener éxito con el p-




