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cuandos suUE  responsa-
hles se encuentran per-
fectamente integrados
cn csa lineg oficial, En
su primera mitad (y na.
da predice un cambio
sustancial, al margen de
I posible ealidad de al-
gunos titulos conere
tos), este sigee siendo
un Festival muerto, fan-
tasmal, puramentc apa-
riencial, porque asi lo
=00 105 presupucsios on
que sc baza, Donde ha-
cen su agosto determi-
nados comerciantes del
cine, donde wicnen &
lanzarse cstrellitas de
tereera  calidad, donde
la alta burguesia donos-
tarra tene ocasién de
explayarse, dondc las
sesiones de noche en el
Viclora Eugenia —para

qUienes Creemos en su
poder de comunicacidn
social, en su valor cara
al desarrollo de la con-
cienein del hombre con:
temporineo, el certamen
slgnifica un  marasmo
de decepeiones, ahurm-
micnto ¢ irritaciion. Ha-
bra que dejarlo defind.
tivamenta en manos de
los  gacetillaros de la
prens del corasdn, de
la [rivolidad y el cotd
len, que este ano 1o ine
vadin mds qui nunca.
Derante  veinticna  edi.
ciomes, la eritica respon-
spble he ido exponien-
do su punte de vista,
contrarin cnsi siernpre
al desarmollo ¥ utilis.
cidn sufrido por 2] Fes-
tival. Nunca se le hizo
caso. Quizd haya leg

«El espiriti de la colmenas, de Victor Erice (Espafia).

ol gque toda la manifes-
tacidn parece monta-
thii— revelan lo aparato-
%0y banal de una 2ocie.
disd  alegre,  sepura v
conliada Pera para
guienas el cine significa
olra cosa bastante mdsg
serip ¥ profundas, para

.

Dbm.dhmhmﬁwrﬂ:m day miofe or:

do, entonces, el momen-
to de abdicar, de erigir
la bandera blanca del
desaliento ¥y la impo-
tencia,

Curlosamente, ¢l tni-
co dato positivo dentro
de este panorama gue-
da significade por la

«The long goodbyes, de Robert Altman (Estados Unidos).

participacidn espaficla.
Confiada a directores jo-
venes —Victor Erice y
Josefiny Molina—, en
obras emprendidas por
dog de los escasos pro-
ductores de interds quo
exlsten  enive noSOLTOS
—Elfaz Quercjeta v Ga-
briel Moralejo—, rompe
aforiunadamente la nor
ma mantenida por San
Sebastidn de combinar
el film de un director
tradicional con el de
otro de menor edad. Y
no 52 tratn de prejuicio
peneracional, sino de
que —rmienirs no e de-
muesire o contrario—
las tnicas peliculas am-
biciosas de los dltimos
afios de nuestro clne las
han llevado a eabo jo-
venes  remlizadores, en-
tendiendn por tal a
aguellos cuyo techo ma-
¥ima ronda los coaren-
1A anos, En el momenia
die redactar estas liness,
desconoren ain «Vers,
un cuento couels, de Jo-
sefina Moling, pero s
puede decir v gue, con
<El espiritu de la col-
menas, Erice ha logra-
do un excelente film, no
=tlo superior al vesto de
los vistos —lo que, en
este cago, no quiere de.
or demasiado—, sino
uma auténtica obra de
importancia, cuvo apd

lisis efectuaremos  en
nuestra prdxima cconi-
ca. Ante la incompren
shin de dos tercios de
la critica loml y de Ios
Erupos mas conservado-
res —agui amplinmente
represcntados—, «EL ey
piritu de la colmenae
sefiala de nueva que oo
o8 precizamente talento
Iz gue le falta al cine
espafol. Querejaeta, unn
vez mis, ¥ Erice, en cste
primer largometraje,
dan cumplida muestra
e ello. @ FERMANDHO
LARA.

i'n telefilm
en Espaiia

Hay dis maneras de
hacer cine en Espania:
una de ellas consiste en
hacer peliculas que tra-
ten de reflejar, desde el
personal punto de vista
de su autor, alunos de
los problemas o carace
terfsticas de nucstro
pals, de rancra gue sc
Incida, de alpuna mane-
ra, en la realidad. Cine
critico o evasivo, pero
que parta de una pro-
blemdtica local ¥ que se
dirija primordialmente
al piblica espaiol. La
gron depunda [demula
posible pstribey en disi-

roitlar la nacionalidad de
la pelicula v convencer
al espectador  —-dadog
Ios beneficios que elio
suele reporiar, bedrics
mente, en faguilla—= de
que s encusnira ante
un film cuante menos
norteamericanc. En s
to caso, cualguier refle-
jo de la vida espafiola
serd debidamente esca-
moteads pars pasar a
un primer planc la hi
brida técnicn de los de-
[efilms televisivos, con
un lenguaje forzado, mi-
mético ¢ initil; fdrmula
B5la que, Curicsamente,
exige un esfuerso sor-
prendente por cuanto,
e forma nsfural, Jog
actores, guionisias, ope-
radoras v demas, tien-
den o reflear su propio
mundo, e5 decir, a ins-
cribirse en la pomer
Fadrmula, Otra problema
diferente es el de siesa
Igica tendencia acaba
por ser vilida o no; pe
ro o s este el monesns-
t de disculicio.

José Marfa Forgqué,
que tiene cn su haber
une aerie de peliculas
que, en diferente medi-
ca, han guerido inscri-
birse en wna tdnlea na-
cigmal, incluso en un pla-
no criticn, abandona al
pitrecer esfa incdmoda
postura para dedicarse
fervientemante al arle
mimetico ¢ impersonal.
Su altime fitulo, «Ta-
rotse, parece confirmar
lo que 3o se intuia en
su =Bl ojo del huccins,
E.51;|m|;55, puks, ante un
director espanol que
orienta  todos sus s
fuerzos a querer ser
norteamericans, televisi-
vo. Y gue hay gue reco-
NOCEF QUE N0 500 65
fucrzos menores, Pres-
cindir de cualquier posi-
bilidad de inventiva pro-
pia, cecharar cualguier
Insinuacidn lccalista ¥,
lo gue es peor, tener co-
mao modele 1o que suele
gar la estupidez institu-
clonalizada, no son tra-
bajos despreciables. So
bre todo cuando, como
an @l easo de sTarotss,
hay incluse algunos mo-
mentos en los que For-

gui easi lega a lograc
s abjetivao,

Pern, ung s pregun:
ta: spara qué tanto tra-
bajof Ya hacen los nor
teamericanos sus fele-
films ¥ los ruscs sus
pliumbeas pelicnlas his-
tdricas. También los es-
panoles inocuos 52 de
dican o By indlil imita-
ciom, ¢Mo tiene Forgueé
nada mejor que coniirs
nes? fDesde su prodoc
tore propia, no le inte
resa va la posibilicad
del ricsgo ¥ de Ia inven.
cian?

En definitiva, «Ta-
rolis €3 una buena co-
Pl pérd que, COmpara-
dir con los originales, no
les afmcle ni mayor glo-
rin mi mayor miseria.
Un producio mis de los
muchos que s5dlo intere-
£a como pasatizmpo do-
minguero & los gue no
lengan un televisor en
cisa, @D G
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Hape un par de afios,
despeeds de whad corla
estgncie o Pamiplona,
vo me eirevi @ darle
tna clasificacidn ¥ M
nonibre @ fo gele alll es-
taban realizando lag fd-
veNESs @riistas, sobre fo-
do los jdvenss pinfores,
Lo llamé entonzes "La
esengla de Pamplona’.
Hoy, al crbo de algin
Hepipo, e Sigue pare-
cierde villida esa clast-
flcacide, pues no R
cambiado  fundamental-
mente ni los supnesios
i la sitwacide de esa
pinfure. Elamento fun
damendalisimo de ella,
por profegonisid yopor
cafelizador de muchas
de sus actitudes, era
Tavier Marrds, gue hoy
5& presenta coOmo expo-
siror en in galeria Tolas-
Velaseo, Acabo de ver
la egxposicidn anfes de
ser ineupurade, Como




ie traty, giuzd, de la pri-
Hiera exposicidn de la
Temparnda, eso permite
o gue va no serd posi
ble en las expesiciones
que vendrdn: hacer este
comentaria, que saldrd
al mismo Hempo que se
iHaugure la muesivg, o
tal waz muy poco fiem-
po despuds,

JAVIER
HORRAS

Gitlerio
Tolas-Velasco

Cuando wo conpocl la
pinturs de Morrds cra
—en el aspecto de sa
elaboracidn - material—
radicalmente distinia a
como es ahora, Preoouo-
prdoentonces como
ghora, por lp expresion
visible de la realidad,
legaba o la plastifica-
citn de ciertos aspre-
ios [otogrificos de Iz
misma, & los coales,
para darle incluso una
mayor dimensidn tangi:
ble, los hacia sobrepa-
sar su servidumbre bi-
dimensional con un re-
lleve Lal vez convencie-
nal, pero muy cfectivo
plasticamente, Acababa
entonces de visitar Lon-
dres, ¥ lo que nos traia,
de manets muy espe-
cial, lograba una enots
me fuerza, situands sus
CECEINS €1 UL paisajis
mo urbang feerlemente
expresive. Pore en mis
des dltimas visitas @
Fammlona he visto ya a
iU pintura en su nueva
dimensidn  téenica. Ha
desechado el relicve,
porque ha querido des-
echiar, hasta donde o5 P
sible, toda convenciona-
lidad, Lo que ha hecho
ha sido potenciar la ba-
sa fotogrdlics  inicial,
concedidndale o 13 ima-
fem tode su Fuerza ple-

toricista, Digemos gue
25 un pintor gue ha ins

corporado & Sus FIECLIDs

505 visuales los recurs
so% tdonicos que su
tiempo le conceds, por
ejemplo, la fotografia,
Sus cuadros, por un in-
genio manipulative que
¥o o sabrda explicar,
nt son fotografias ame
pliadns, sino directas, v
52 buscan y se ohiienen
én ellos, con un dest-
i emincntemente pics
toricista,  efectos  que,
% técnicamente son fo-
tograficos, plastichmen-
e zon pictdricos,

Pero dariamos una fal-
sa jden de las cosas si
redujésemos a eso a
pintura de Javier Mo
reds. No ze mrata sdlo
de un problema técni-
co, El problematismo
téenico he sldo deshor-
dado con el problema
de |a imagen. Lu pintu.
ra de  Javier Morris
comporta, por ssio la
tnarle, una ideslogin
de [a imagen. Pero, mds
gue eso eln, comports
uni ideologla sobre la
realidad pletdrica; so-
bre la realidad que se
hace imagen expresiva
con la- pintura. 5i wo
dijera shora que Ja-
vier Morrés esti com:
prometida en las nue-
vas filas de los que de-
tentan ¥ delienden un
nueve  realismo,  dirfa
verdad, pero ello serfa
insuficicnte.

Javier Morris, desde
el sitio gue le ha toca-
do vivir, desde Pample-
na ¥ desde su estudia
de pintor, estd mirando
el drama del mundo ¥,
para degirlo o mis ri-
pidamente posikle, no
es newtral, El gque se
nicga & ser neuteal,
come Morris, normal-

ARTESOLETRASOESPEC TACULOS

mente leva un fermen:
1o critico en su entrafia,
Ahora bien, Javier M.
rTds es pintor. Para pos
der transformar en ex.
presion el drama del
musde tiene, previamen.
e, qgue reducivlo a es.
poetdeule  del mandn,
Su metodologia consis.
te en convertr en da-
tos  significativos cada
una de las escenas par-
clales en que el drama
se divida,

Ahora bien, la pintu-
ra de Morrs, como la
de todos 1oz componen-
tes de In lamada por
mi sescucla de Pample.
nas, como la de tantos
otros  pintores de as
ultimas hornadas, vive
un srealismoe gue pare-
cerin actualizar la polé-
mica de hace unos agas
sobre sl es o no impres-
cindible hacer un realis-
mo para cumplir con el
deber de una fidelidad
#tica al lismpo que se
vive,

Pero no. Esa cnes-
tidn, & mi modo de ver,
VB esld resuelta. La
prueba es que la palé.
mica no vuelve a zus-
citarse, Estd resuelta
Porque para la nueva
pintira estd muy claro
que sy problema con-
siste, fundamentalmen-
te, en hacerse respon-
sable de la expresidn
de nuestras realidades,
De las realidades, pero
o0 necesariaments  de
Ias representaciones, Ja-
vier Morris v los suyos
reivindican a la repre-
sentaciin como una ex-
presidn de realidad, Ezo
&5 correctd. Estd blen
Pero esn expresidn,
la representativa; nl es
inice ni es excluyen-
te, Eso lo saben muy
bien las gentes gue ha-
CEN Una pintura como
la de Maorras. ¥ s no
lo spben ellos, In sabe
la pintura. La prucka
de esa afirmacion cs
que ez plntura, csa
misma, ha accedido a
ser una idealogin sobre
la realidad, despuds de
haber sido una idesio-
Ela sobre la imagen, m
JOSE MARIA MORENG
GALVAN,
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ANA Y LOS LOBOS, Seura (Palece-Pefialver-Rosales), PASED POR
EL AMOR Y LA MUERTE, Huston (Pompeyal., LA BALADA DE
CABLE HOGUE, Peckinpah [Montacarlo), CABARET, Fosse [Albé-

niz). CON FALDAS ¥ A LD LOGCO, Wilder [Simancas). CORAJE,
I SUDOR Y POLVORA, Richerda (Murillo). EL DIA DE LOS TRAM.
POS0S, Mankiewicz [Aregdn). DOLARES, Brooks [Canadi). LAS
DOS INGLESAS Y EL AMOR, Truffaut [Azul}. LOS HERMAMNOS
MARKX EM EL DESTE, Buzell (Montijal. MAX Y LOS CHATARRE.
ROS, Sautet [Carretas). UNA MOCHE EN LA OPERA, Mars-Waood
I [Slmancas). LA REVOLUCION DE LAS RATAS, Mann (Bédocguer],

EL SALARIO DEL MIEDD, Clouzot {Alba). L& SIAEMA DEL WIS l
SISSIPPL, Trauffaut [Bécquer].

Barcelona

I LA VERGUENZA, Bergman. EL JARDIN DE LAS DELICIAS,
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