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LA ESPALDA DE ANALIA GADE

Aforfunademente, las sefio
ras tienen espalds, Puedo lan-
zer esta categdrica afirmacicn
después de haber visto en pase
privadisimo la pelicula de fai-
me Caming, "Mi profesara par-
ticnlar", semin puidn del pro-
fia Camino ¥y los escritores
Jaime Gil de Bisdma v Juwan
Marsé.

Pero ¢l temia central da esta
reflaxidn apresurada guiero
gue sea lz presenciz de dos
mujeres en una pelicula fer-
nisia, en la que log howbres
quedan reducidos a lo tipolo-
gia del yoyeur o a la del pard-
site, #Ao ya ¢l ldpico pardsito
econdmico, sing el mds grave
paridsito del afects, Cuatro per-
sonajes fundamentales encar-
mian la tragedia de los seres ex-
pulsados del paraiso: la profe.
sora de plano, muchecha acua-
rentada, hermosamante moace-
rado el cuerpa v con el alma
fragea; su madre, "La Divina”,
ex cantanfe de dpera, epoisin,
perdienie de la propia imagen
devuelfa por espejos reales y
sentimentales trucados; Loris,
el joven automarpinado que va
por al mundo seduciendo cuer-
pas v almas con la promesg de
campartir la huida hacia el ab-
soluto, en un bugue naranjero,
en un bugue fantdsma, en un
bugue que no existe; el vecing
“voyenr' y su pareja, una mae-
ceta donde agoniza una planta
cartivord, con lo que dislopa,
¥ a través de o cual quiere
compensar su frustracidn, Es-
tos cudtro Npos se {raducen en
cuatre indgenss por la presen-
cia de cusiro cuerpos: el de
Analia Gadd, el e Maria Luisa
Ponte, el de foon Manmel Se-
rral y el de José Luis Lipes
Vdequez. La Gadé y lo Ponte
realizan inlerpretaciones e Vin-
corporaciones” magistrales,
que pueden guedar como mo-
delicas en la historia interpre-
tativa def cine espaiol.

Esta historia comsigue crear
st propia ldgica, ¥ e desenface
enfre deniro de ese ldgica, co-
Mo entra la tmagineria enire
alegdrica y onirica empleada
por Camine como contrapunio

caomplementario de o historia
lineal, De ver en cuando las
imdgenes salpican como refa-
les de pasado o “fraflers” de
future, en I mejor tradicidn
de la jigr,a;*z-::-&ﬁr: de las ensomracio-
nes, Pero un espectador dffs
tancimfor podria proponsr o
los puionistas y al director qua
la profesora particular hubisrg
podido salir del loberinto en-
tregdndose al pobre "veyeur”
desmudo y con prismdticos y
abandonade en 2! podrido i
terior "art-decd” o la parsja de
canfbales que componen la ma-
dre ¥ el amante. Una Analia
Gadé sin maguillar ajusticia a
SHF EMEMIZOS ¥ clerra com su
TOStro ruftio, con su cuerpo ri-
bio, una historia gue fraduce
utty perplejidad culia amplia.
menie compartida,

St la cuestin a nivel de ji.
beracidn de los pueblos estd
Planteada entre I vig violenta
o la vig sociel-demderain del
cambio, fa liberacidn a nivel
de las refociones interpersona-
les estd plapteada @ mivel del
asesimate del verdugo o de la
disnasidn mulua entre victfma
¥ verdugo medianie la alter.
fdncia de papeles. Otra’ cuies
tin gue lo peficula deja ahi,
como incontroladd, es la fun-
cidn de los sacerdotes y “mé-
diums” en general. El margi.
nddlo “outsider” o5 tambidn co-
mo un sacerdote de ln nada y
Iz pelicela demuestra gue fa
eleccidn de la nada tampoco
precisa el eoncurso de sacer-
dotes. La necesidad de fa Jibe-
rucidn requiere la destruccidn
del papel asignado por el vigjo
orden: seq a nivel coleciivo o
sed g rivel individual; sea a mni-
vel inferclases, sea a nivel in-
terpersonal. Bl relativismo ori-
tico de log resporsables frfe-
lectuales de esta peliculs, Gil
de Biednia, Marss, Caming, ha
convertido el final en ung am-
bipiedad moral, en lo que el
fogue de depiiello es también
un togue de suicidio,

¢¥ la esperanza? La espalda
de Analia Gadé, recorddndo-
nas lo proclama de Hiolderlin:
los dioses ¢ han marchado,
nos queda of pan y el vina,
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