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bleidn wenta coropada
per el resultado de uno
de los texios mas her-
mosos, profundos ¢ inci
siv0s que, dentro de
nuesiras limitadas posi
bilidades de expresidn
actuales, puede conce.
birse, Mo es este el caso,
5in embargo, de «Anillos
piam una damas.

Recientemente se ha
hablado de la prohibi-
cion de su Altime traba-
jo. =jSuerte, campedn!s,
Y este dato puede uli-
lizarse para lmaginar
que el esfuerzo de un
autor de teatro en Es
pafia supone todos los
condicicnamientos ima-
ginables, Condiciona-
mientos que, es de pre-
sumir, ¢n ¢l caso de
Gala deben apudizarse
por cuanta la rigueza de
su lenguaje puede com-
vertirss en mortifera re-
velacidn de nuestras cir-
cunstancias, y ello, a
ojos de nuestros celado-
Tes habituales, no es
permisible.

Cuiero imaginar gue
es5tas circunstancias han
pasado en la creacidn
de «Anillos para una
damas. La  desmilifics-
cidn gue Antonio Gala
propane de nuestra His-
torta, sorprendents en
un pais gue cuida zu
pasade como religuia
imperecedera, v el uso
que de esa desmitifica-
cién hace el autor para
situarnos ante un s
pejo de los condicionan.
tes sociales del presen-
te, ha tenide sepura
mente que reprimiele.
Mis afn cuando, como
se sabe, la obra fuvo di-
ficultades antes de su
estreno, ¥ guizd no nos
llega en su integridad
absoluta Cueriendo,
probablements, hacer
mis viable =1 exposi-
cin —en una consides
racitn minimamente rea.
lLista de nuestras posibi.
lidades—, Antonio Gala
s ha dejado levar en
esta obm por lo que al
principio de esta crimi-
ti nos planteitbamos
como Su miyor peligro.

Pero seria injusto no
sefialar & asombro gue,
desde cualquier dnpgulo,
troduce ese intento de
desmitificacién. Un aire
fresco, antidogmético,
que nos replantee sin
mitos ni topicos la au.
téntica realidad de mues-
tro pasade ¥ noestro

Antondo Gala.

presente, debe conducir
al espectador A una com-
prension mas humana v
comprometedora de su
responsabilidad social.
El arropamicntg de los
conceptos hechos obliga
a la pasividad, La revi-
sidn critica, a la accidn,
Loz planteamlentos de
«Anillog para una damas
som, pues, na solo insd-
litos, sino defendibles,
Mo hay duda de que
eile caming —caso de
poder continuar en él—
llevarin al teatro espa-
ol por posibilidades
[mucho més importan-
tes que los de su obli-
gada congelacidn actual.
Mo parece, sin embarga,
que en el caso de esta
obra de Gala pueda ha.

‘blarse honestamente de

critica histdrica; en este
zentido eabria hablar
mis quizd de humora-
da caricaturesca, que al
partic de unos persona-
jea guifiolescos (que
aungue traten de rom-
per esta situacidn son
demasiado sostenidos en
ella, fundamentalments
en el segundo acto),
puedén aulorizar la e
conversidn de la desms.
tificacidn; es declr, gue
¢l porzonaje desmitifi-
cado aparezca con ma-
vor fuerza que los ele.
mentos encargados de
su revisidn. Mo obstan-
te, en eAnillos para una
darmas serfa mis licito
hablar de la consider.
citn de una Epocn ¥ de
ungs  ehgrandjes aun
permanentes que de una
desmitificacién  concre-
ta, sAnillos pira una da-

mas s¢ diluye en acier-
tos de ingenlo ¥ ternura
para perder no su .
gor histdrieo {ya gue
la obra, en lo que res
pecta a adatoss ambicne
tales, resulta inticha.
Ble), sing, lo que es mis
grave, profundidad y rit-
mo. Resulta entonces
que su planteamiento de
una Jimena dominada
por la emmzdm de Esta-
dos, gue la impida rea-
lizarse como ser huma.
oo, queds desdibujada
tras &l gracejo —en oca-
siaoes, sorprendente-
mente frivolo— que,
creo, Gala debid con-
trolar.

For oira parte, ante
la version que nos ha
dade a conocer José
Luis Alonso, interprata-
da por Maruja Asgueri-
no, José Bédalo, Carlos
Ballesteros, Margarim
Garcla Oriega y Pilar
Veldzquez, uno s atre.
Ve I pEnsar gue es pro-
bable gque las deficien-
clag del texto original
de Gala hayan sido aw-
mentadas, Ya en ccasio
nesd anteriores nos ha
parecide gque José Luis
Alonso no ocababa de
entender las intenciones
mas hondas del autor,
limitindose & la negra
apariensia, En <Los bue-
nos dias perdidoss se
hace hincapié en lo que
no era sino factura ex-
terna, impidiendo  en
parte el conocimicnto
pleno del excelente tex-
to. En esta ocasidn, ha
cngafado a José Luis
Alonso el tiempo  de
la farsa de la obra. Es

=————

cicrte que la simplici.
ded de estrecturs de
«<Anillos para una damas
[que no ayuda a la
complejidad de la situa.
cién que se narra) y
bastantes expresiones
excesivamente  shufass,
pueden hacer entender-
la en un zentido vocde
vileseo, Pero temo gue
Ios defectos antes sefia-
ladas havan sido exce-
sivamente marcados por
el director v, por su-
puesto, par todos los ac-
torcs. En el espacio es
cémicn s0lo son defen.
dibles los espléndidos
disefios de Elio Berhan-
ver ¥ el inutilizado de-
corado de Vieente Vela,
B RAMON VALLE.

Usted
fambién podra
disfrutore

de el

Cuando Ana Diosdado
estrend «Oivida los tam-
boress, si primern obea,
sorprendid va gue una
eseritora de velntitantos
afips conociers tan hé-
bilmente todos los tru-
cos ¥ posibilidades de Ia
llamada scarpinteria
teatrals, Lo gue olros
autores no habian eon-
seguide més gue a tra-
vits de una larpa cxpe-
riencia, Ana Diosdada Io
dominaba desde ¢ prin-
cipif, De nuevo en «El
okapis volvieron o de
TMOSITarse 5105 COMOC:
mientos de la sutora, ¥
e consolidd asi la gue
sigue siendo su pringi-
pal virtud, Mo hay duda
de que no: encontramos
ante quisen, partiendo de
una bags de N Seguri-
dad, podrfa alcanzar a
lo largo de sus présimos
aftos un teatro de mucha
mayor solvencla que el
fue generalmente s¢oes-
lrena entre nosotras,

%in embargo, paralela-
mente A 5US Primeros
estrenos, Ana Diosda.
do revelaba también la
que serin su segundn
cualidad mas significa
da. En la primera obra,
un sospechoso reaccio-
narismo que 0o podria
imaginarse en persona
de su edad; en <El oka-
pi=, una anbigicdad
idealdgicn gue se com-
pEnﬁa'IJu COTY una gran
pretensidn de alcanzar
cimas absolutas. Es de-

cir, la Diosdade, al mar-
BCn de gLE arpumentos
perfectamente comstrui-
dos, no lenik gran cosa
quE CoOnLmos o, on 50
lugar, tenia fodo, aun-
que etnalizade por am-
biciones mis literarlas
fqui sociales.

elsted tambidn podred
disfrutar de ellas, ter
cer titulo gue estrena,
coincide en estos sentis
dos con los anteriores,
Su  scarplnterias  1lega
incluso  al  virtuosisme
faqu! g2 utilizan «flash-
backss, se juegn con el
tiempo ¥ & circunscris
be la accién @ un com-
plejo arguitectdnico
realmente ingenioso), ¥
U smensajes  (puesto
gue, en definitiva, de
armensajes, en el senti
o peyorativo del térmi.
no, se trata) cubre zo-
nas tan amplias como
las de =la sociedad= o
at] mundoe. Ana Dios-
dado lo cuenta stodos,
que CE UNG TNARNEFA, eo-
mo cualguier otra, de
N0 COMPrOMELerss comn
nada. Para conseguirlo,
loas persomajes que tra-
zt, avictimas de la so-
ciedad de consumas, son
prelenciosos, supuestas
sfntests” del hombre de
hoy. Un periodista [rus-
trade ¥ una modelo wi-
lizada para fines no con-
fesables, que deben e
Hejar, en didlegos Henos
de citas literarias, la in-
mensa deshumanizacion
de un mundo como el
nuestro, Ana Dhiosdado
habla en ilérminds tan
abstraclos que noo pue-
de profundizar ni con-
cretar su discurse. Algo
asl le ocurria en =El
okapis, donde «la liber-
tade e culguisr cosa
o lo ere también todo.
Ex esta una ahstraccion
QUue, €N SUS IMAanos, ¢n
lugar de conducir a una
profundizacion mss in-
cisiva, lleva direckimen-
te ol ingenuidad.

Calificativo éste que
destacn mas aln, gra-
cias al adlido {y tradi-
dional) languaje teatral
que utiliza. Mo siendo
I ningrn momento for-
pe la obra, fa fragilidad
el discursa se hace mis
evidente. Ana Diosdado
deberia tratar de com-
ProMmeterse Com 5U fex-
to, de it mucho mas fe
jos, scercéndose previa.
mente a la auténtlca

realidad, Asi guizd o
ETRTA CONGATnos con ung
achualidad tajante los
lemas tan amplios gue
la preccupan, De otra
MAners, su teatro con-
tinuard por el terreno
de lo hibrido, gque es,
por ahora, la inica cons-
tante en sus ohras.

Marla Jozé Goyanes,
Fernando Guillén, Emi-
liv Gutiérrez Caba v
Luis Pefia son 108 intér-
pretes, Todos wllos tle
nen ¢l tono medio de
la obra, aungue, en su
trabajo hay algo que,
©on comparacién con
vimos especticulos tea-
trales madrilefios, resul-
ta importanie de sefia-
lar. Los actores de «lls
ted también podrd dis-
frutar de ellas creen en
la obra, aungue en su
han trabajado sus pape-
lez hasta conocerse el
texto, mo ticnen neces-
dad de introducic smor-
cillags, ni miran conti
nuamente al espectador
PArd COMUCET 5 TEAg-
cidr. Es muy rriste te-
ner que sefialar  todo
csto como insdlito cn
Iog  escenarios  espafio-
les. Pero si el lector se
acerca a algunos teatros
comprobant cimo no es
tan usual como pudiera
DULFECEE €0 Un principio
qgue los actores respe
ten al texto ¥ al espec
tador. Loz de la obra
de Ana Diczdado si Io
hacen, aundgue sw traba.
jo ne vaya fampoco mu-
cho mis alli. B RA-
MON VALLE.

ARTE

Junna Mordd ha que-
rido abrir su galerin es-
1 afio, ofreciéndomos la
posibilidad de conocer,
¥ por lo fanio de cata-
logar enire nosolros, &
i pinior con Auis de
cincuenta anos de vida ]
en  Paris, espafiol de
Montroig, en Tarrago-




