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cn San Sebastidn, tam
bidn bajo la Inietativa
de Izaza, o el del Cen
tro. de Actividades Ar
tisticas Xavier Corberd,
qui llevan en Barcelona
Lewin - Richter, Mestres
y Calleje, Ellos podrin
continuar [a lnbor que
hasta el momento ha-
clan en golitario Ale
en Madrid o el Labom-
torio Ciudad de Barce
long, Digamos de paso
que como tal grupo, ol
financiado por los Hupr
fe (Aleg) ha dejado
de exiztir, pasando s
labormtorio al Centro de
Chlenlo de la Universi-
dad de Madnd, donde
sera dirigide conjunta-
mente por matematicos
¥ miisicos.

Lo que da idep de la
complejidad creativa de
un buen sector de L
musicR de vanguardia,
lérming este al que to-
des pousamos de ambi.
gue, generalizador ¥ es.
caso poder significativo,
peto al que siempre sc
terming por acudir. Qui-
A porgue revela ante
toedo una ectitud, una
toma de postura del ar-
tista ante Jo preexisten-
[& ¥ SU cOmpromiso con
¢l medio de expresidn
aue utiliza, Entre todos
los compositores repre-
sentados en San Sehas-
thin, seguramente halla-
riamos como nexo co-
min silo el rechazo de
una tonalidad v el de-
sen de investigacion, de

bizsqueda, dentro de las

formas musicales. Por
ello deciamos que la
clectrdnica es fnica-
mente Wh Sector impor-
tante do ests vanguar
tha, pero no el unico,

Coma tampoeo Io cs ¢
de lp mdsica concreta,
o el de la aleatorin, o el
de la estructural, El pro-
ceeo por el gque vive el
ATIo CORIEMPOTanes s
el de una enorme diver-
sificacidn, el de la co.
existencia de un ampll-
simo nimero de tendens
ciag que solo coinciden
en 5u mz, on SU pos
tura pristigenia, Desde
Webern ¥ Srockhausen,
la eatétlca musical se
halla —ldglcamente—
integrada en dicho pro-
ceso de diversificacidn,
fque creo enriguecedor.
San Sebastiin ha servi-
do, entre otras cosas,
para dar testimonio pié.
blico de 1a amplitud de
este mosaico dentro de
nuestras coordenacas
culturales,

Otra de Ins caracteris-
ficas esenciales del arte
CORlemporanes emergla
también de lo escucha-
do en Ja ciudad donos
tiarra: el paso de uma
conceépeién roméantica
de la crepcidn & otra de
slgno cientifico, o
—cuandpe menos— &
une fusién de ambas. El
hecho de que clertas
partituras puedan ol
frarse  mateméticamen-
te, la preparaciém que
necesita un swtor para
PTOEAMAT  electrdnica-
mente una obra, ¢l ca-
rdcter abiertamente i
vestigatorio de casi to-
daz las composiciones
presentadas, constite-
¥em datos diverses en-
tre 51, pero que prefigu.
ran ¢l papel actoal del
artista, abocado a una
bisqueds, o un andlisis
clentilice aplicado al
instrumental  expresivo

con que cuenta, Inmer-
50 cn unmd sociedad tec-
nificada, trabajn desde
dentro ¥ a partir de
ella, pudiéndose benefi.
ciar de las nuevas posi
hilidades que esa tee-
nologia le ofrece. <An-
ton Webern —declars-
ria Rafae] Senosiain a
un diario loeal— dedicd
muchisimos afios a des
cubrir una serfe cdode-
cafdnica; nosotros, gn el
Centro de Célculo, he-
mos tomade un esque-
ma de esa serie de We-
bern ¥ hemos conscgui-
do 4117 series en un se
gundo, sin esfuerzo al
EUND POr nuesiea parie,
Esto 5 una ayuda enor-
e para el compositor.
Ahora hien, no hay que
enlusiasmrse demasia-
do con la méagquina. La
mente  Hens que estar
siempre domindndola,
ya que de otra forma
saldriz una obra sin
[undamentas, Cieria-
mente, las palabras de
Sencsialn se refieren o
la concreta parcela de
ln milsica programada
electrinicamente, pero
crea revelan la postura
antes descrita del come
positor actual ¥ sus tens
SIONES CAra a un proce
50 tecnoldgico.

Ellp conduce a gue la
relacion obra-cspectador
tambiétn haya variado
sustancialmente, S¢ ha
rolo el eje sentimental
afective que Ias unin,
para dar paso a una
comprension racional,
a uma labor de recrea-
cidn intelectual a
partir de fa materia que
¢l compositor ofrece,
Esquematizando  al i
mite, podriamos  decie

que s la misiea teacis
cional buzsea sconmos
vernoss, 1 contempori.
nea desca sinteresar
nose, hacernos partich
pes de una  investiga.
citn en progreso. Es un
paso irascendental del
ssenlimientos g la «ra-
zine —seguimos con ¢l
caquema—, que el es
pectador no asume en
veinticuatre horas, al
existiv una compleja se-
rie de mecanismos fis
bituales de relacidn con
la obra artistica que se
Iz impiden. Porgue wa
no o2 la cxtrafiera de
VEr OIS UNAS NOormas
establecidas, sacraliza-
das, sinp gue se irata
de un verdadero salto
cualitativo gue el autor
ha realizado en solitario
¥ tras upa cvoluckin
persenal, pero que el
piiblics ha de efectuar
colectivamente vy ante
una ohea Vit ;mfjgu—
rada.

Este cs el mative de
que, aqui ¥ ahora, me
pareEcn imprescindible
una labor diddctica efecs
tuada desde las proplas
manifestaciones de van-
guardia. Al I Festiva] de
San Scbastian le faltd
este nivel didictico, de
informacitén cualificada
que permitiese un e
jor ¥ mis profundo co-
nocimiento de lo que se
escuchaba v del cone
texto  estético, culiural
¥ social en que se pro-
ducia, Dificultades de
horario ¥ de organizs-
cidn  obstaculizaron el
desarrolla de esta infor-
macidn cara al publico,
cuya necesldad sentian
los propios responsa-
bles del certamen. Los

conciertos por s solos
no me parecen sulicien
tes; hay que englobar.
los en una  totalidad,
complementarlos con
datos, reflexiones, dis-
cusiones, criticas, que
avuden a dar ese esalto
cualitativos de gua an-
tes hablibamos. Creo
que esle &5 un aspecto
que el Festival debe
cuidar mucho, mimar
incluso, oo sus prdxk
miss ediciones.

Mg gustarfa cloglar,
por altimo, el trabajo
llevade a cabo per los
componentes de 1o Or-
guesta  Sinfdnica del
Conservatoric  Munici-
pal de San Scbastidn,
quienss por primera
ves acometian obras de
cale tipo, Meticulosa-
mente dirigidos por Jo-
5& Maria Franco Gil (al
que cabria considerar
came ¢ director cspa-
fiz] —especializdi— en
miisica de vanguardia,
jpual que & la mezzo-
sopranc Ang Rlccl), se
vieron refommdos  por
tres intérpretes mado-
lefios ¥ uno wvalgnciana;
entre ellos, e excelente
percusionista de la Or-
questa Nacional, Juan
Ivorra, cuya calidad, de
mostrada en el «Cana.
da-Trioe, de Baree, al-
canzaria limites espec.
taculares en  eSecucn-
clas, de LewnsRichter.
El hechoo de estar ya
eatrenadas con antela-
cidn la mayoria de las
obras presentes en San
Schastiin me exime de
un comentarie  cTitico
pormencrizads  accica
de cllas. S6lo destacar
su notable nivel medis,
dentro del gue compo-
siciones como «Quadnes,
de Mestres Quadreny;
sMarchn Fanebres, de
Barce —escrita en ho-
menaje al «Ches Gueva-
ra—; sMiisicas de cd-
maras, de Brroaols;
Munduaks, de Antdn
Larrauri, ¥ «Comme
d'habitudes, de Luis de
Pable (1), me results-
ron de wun especial in
terdés al inteprar su no-
vedad conceptual v for-
mal ¢n una amplia ce-
pacidad poética, B
FERNANDO LARA.

Al Excluyo de este jui-
e lag obras de Cercds,
Bertomeéu, Halffter ¢ Isa-
&, que no pude escuchar,

ARTE

Esre eommentario que
qdlers hacer hoy agui
sobre Ia piniura de San-
e Serramg Hepa g
los phgmos de TRIUN-
FO aprozimddamen
te com un afo de refra
so, El aitp pasade hizo
Santiage Serrano, en la
madrilefia Galeria Pen-
insula, una erposicidn
que yo fuve ocasidn de
conocerie, ¢Y edmo no
se la iba @ conocer, i
fur prn::‘.'rnm::fh: ¥
quign se la gestiond ¥
orgemzd? Es gue yo te-
nia entonces, ¥ Sigo te-
nierde ahora, WHa cler-
ta vinculacidn de @seso-
ramiento indirecte con
esa palerin. Pero preci-
samente por esd;, a la
hore de los  comenita-
rios aqul, yoo fui pos-
poniende el de Santiago
Serrang para dar paso
il de otros exposilores
que no hubiesen tenido
ringung relacidn conmi-
go. ¥ al final, Serrano
s¢ quedd sIR comenia-
Fin R esias  pdgings.
Todo fue por wn penti-
o excesive v ridiculo
de morel persongl. Fui
injusie confra mi pro-
pa corrichie, porque [o
pintura de Samtiagoe Se-
rrano bren merecin ese
comentario. Comentaric
que puedo hocer akora
tranquilamente, porgie
c5e pintor fiene abierta
ahora una exposicidn
cot I cual  HaugHng
una bella paleria de Me-
drid, @ la que le desen
muche dxito,

Santingo
Serrano

Santiago Scrrano per.
tenece & esA cAsCa de
artistas que se atreven
a siluar g sy AT —a
S pintura, en este
caso— en el dltimo ¥
radical cstado proble
miatico de su preccupa-
citim, sin conceder en
ningln  morments  aga
rraderas piadosas para
el espectador, sin tran
SIIT COM Tinpuna Teti-




rica del pictoricismo.
Pertenece, puss, & esn
casta de los artistas
radicales, como lo fuoe-
ron Mondrian, Male
vilchh O, en nuesira
tiempo, Rothka, pintor
este dltmo con el gue
Il unen afinidades algo
mds que fortuitas. ;Ha-
bria que recurrir al lu-
gar comin de las defi-
niciones tdpicas para
decir que Sermno &5 un
pintor sabstractos, radi-
calmente =abstracios?
Pero no importa fun-
damentalmente gue 5a-
rranc sc nicgue a la
representacidn, T oda
pintura es lo que es por
o que afirma, musho
mis gue por lo gue nie
pa. ¢0ué es lo que afir-
ma la pintura de San-
tiago Serrano? Afirma
la proporcionalidad ez
pactal. Bs decir, afirma,
cn primer lugar, & nu-
do cspacio de dos di-
mensiones, &l cual no
trata de negar ni de
falsear en ningin mo-
mente con ninguna fe
cidn  tridimenslonalista.
Y lucgo afirma la pro-
porcionalidad del espa-
cio gue define. Circuns-
tancia, en s caso, mas
fundamental de la que
e podrin suponer o
simple vista. Porgue,
para Serrang, propor
cionar el espacio es do-
finirlo... c5 referenciar-
lo, Por razanes muy
simples. Bl espacio des.
nudo, sin sigmos refe-
renciales, no o5 MAS
que el vacio, El espacio
5@ CTef, &5 UNR CTeacion
de Jos gue viven, par
que se introdueen en ¢l
signos referenciales:
porque se cstablece ol
sentide de la medida en
la pura extension incon-
mensurahle, porque se
aeeta el vacio,., BEn reas
lidad, me parece, toda
creacidn cspacial signi-
fica unz victoria de In
proporcién —y en algu-
nos casos de la medi
== sobre la pura ¥ pa-
siva extensidn. Crear el
cspaclo es pecrear el
munda, De ahi que Ia
pinturs de .“inuli:tgu S
rrann, creadord de es-
pacio evidentemente, se
encuentrs sltuada en
=0 posicidn maximalis.
ta de las posiciones ra-
dicales,-

He dicho que «sa pin-
tura no irads en ningun
momento de crear nin-
guna  ficcldn  tridimen

|| —.

sional, Lo cual parece.
ria hanal s he dicho
gue se oatiene esiricta-
mente al sentido de [p
llamads  «abstraccions,
Pero no, hay coses gue
convicne aclarar, Esa
pintura, sostenids fun-
damentalmente por las
vertebraciones vertice-
les-horizontales, alguna
vex transige con las Ii-
NEAcianes ingonales o
inclinadas, Como es s
bide —ecomo  sospecha.
ba sagazmente Moo
drian—, la diagonalidad
parece implicar una mi-
nima  contemporizacion
perspectiva, v, por tanto,
de ficcidn profunda.
Hazta ver In pintura de
Sarrang pars coOmpren-
der que las lineaciones
inclinadas son simple-
mente 50! linsaciones
inclinadas en un plano
de dos dimensiones. Y,
por supuesto, en la dis-
tribucion espacialista
de Sermano puede aps-
recer en mals de un
momenta, [y proporcian
que los clisicos lama-
ban «durea: o «divings,
Me parccc muy bien
que Serrano ni la buos-
que con deliberacidn,
ni fa eluda con ensafia-
mignto, 5 no la busca
45 pOTGUE  SErTRne of
un hijo de sy tiempo:
del gue ya no vive en
el idealisme de Jas pro-
porciones ideales platd
nices o simplemente
euclidens, 5 no la elu-
de, 25 porgue Serrano,
eie hijo de su tiempo,
cs también un hijo de
su civilizacidn, de su
cullura y hasta de sus
tradictones proporciona.
listas. Eludir artificleza-
mente esnogue s2 lleva
muy dentro, en Ia mi
rada hecha cultura, se-
ria precisamentc csol
artificiosidad huera ¢
inatil,

¥ he heblado mucho
de geometria. Como si
Serrane [uese un s
metra. Mo es un gedme.
fra es wn pintor La
peometrla marcha  por
dentre de sus definicio
nes. La geometria, para
decirle orteguianamen:
e, no forma parte del
caudal de sus dcdeag,
simn del de sus creens
i,

hacer y formular una
pintura gue ¢s, como
decia Miguel Anpel de
la arquitectura del Bra-
muante, «clara, desmuda,

Todo o cual consigue

Iuminosa...»; pintura
que alpin dia se verd
B JOSE MARTA MORE-
K GALVAN,

CINE

El jueqe
de la
humillacion

Nadie que no tuviera
la inteligencia ¥ el sen-
tido de la puesta en os-
cena cinematograficn de
Mankiewicz hubiese
conseguido levar a
buen términc =La hus-
lla=, Dos hombres ence-
rragdos en una sols man-
sidn durante cerca de
dos horas v media, en
didlogo. continuo, cons-
titoyen 2] centro de un
film que en ningin meo-
mento abdica de la ex-
presidn propia de su
medio, Pero ello no sig-
nifica que =La huella=
{a5leuths, 1972) =23 un
simple ejercicio de s
tilo o la consscucidn de
un stour de forces enor-
memente complicado,
La pelicula contiens
mucho més, es rica en
sigmificaciones, en  ni-
veles de comprension, en
valores de todo tipo,
Haasta situarse en el g
po de cabers de la fik
mogralia de su autor,
continuanden. sus temas
favoritos, su problems.
tica particular, que no
hace demasiado tiempo
analizamos squi mismo
con motive del eiclo qus
le dedied la Segumnda
Cadena de TVE.

Todo film se halla es
tructurads como un jus.
oo dialdetien, dando a es.
te adjotivo su doble sig.
nificacidn  establecida.
Inmersa en un clima po-
liciaco, cnrarecida por
Ias obzesiones de uno de
los protagonistas (autor
consagrado de novelas
de misterio), L accidn
st desareolla en unos
términos lodicos conti-
nuamente renovados., De
alguna manera, podria
mos decir que es ke olm
cara del juego lo gue
a3 lenlhs muestra, Ia

«La huellus [«Sleuths, 157X), de Joseph L. Moankiewlez.

pérdida de su senrido
de diversidn al tomar
contacto con la realit
dad. El contraste entrc
caracterss, la csgrima
verbal, ln complicidad
de las primeras escenas,
st ven pronto sustiond
dos por una luchs que
no oculte su agresividad
v dureza. Representante
fipico de In tradicicn
inglesa, refinado, deca-
dente, orgulloso de per
tenecer & una casta pri-
vileginda, Andrea Wyke
{Laurence Olivier) juga
ri a humillar g Milo
Tindle (Michael Caine),
hijo de un emigrante
italiang que ha tenido
I osadin de querer in.
troducirse —=Sin perfe.
nEcer por origen el
en la chigh socielys,
atrevidndose, ademds, a
enamorar a la mujer de
Wyke. Este consigue .
diculizar a su oponente,
introduciete en un labe-
rinto del gue el novelis-
ta policiaco posce todas
lag claves, hacer que
slenta el miedo de la
muerte, que solloce ¥
suplique bajo una -
dicula méscara de
s¢lowne,

3u fallo estribe en no
calcular Ios efectos del
juego gue ha provoca-
do, olvidar bajo su so-
berbin racionalista cudl
podia ser su dltima di-
mension, A fueren de
vivir entre los  mraaros
de una casa barroca-
mente decorada con mi-
flecos  automaticos, re-
construcciones de pasa-
jes de sus obras, y habi.
Laciones que remitan a
una mitologia policlacs,
Wyke e ha alvidado de
que fuera estd la reall
dad, donde las humilla
ciones no son producto
de un juego ¥ donde los
cternos  perdedores  es-
peran pacicntemente la

hora de su venganza. Su
cgolatrin le impide wver
que s fuego lo gue G
ne entre las manaos, su
desequilibrio fe oculta
que ¢l ser humano res.
ponds 5 menudo con fe
reza cuando tiene con.
ciencia de heber sldo
utilizado. El &= un hom-
hre de una socicdad se
gum, consciente de sus
privilewics, pero incapaz
de aceptar que exisie
una trayectoria histori
ca que ha modificado
los hachos, 1 situacidn
preestablecida. Ya no
22 un mundo de castas
¥ esclavas el que e ro-
- dea; existe la rebelidn,
exlste el econflicto plan-
teada por unas clases
quE fo soeptan 56T S0-
Jjuzgadas elernamente.
Por ello va a vengar-
te Tindle, porque —en-
mo ¢ mismo dice— ya
st ha cansado de que sus
antecesores perdieran
SiEMpre, porgue wie co-
noct de sobra la angus
tia de la humillacidn co.
tidiana, Y toma el rele
vo en el jucgo, some.
tiende 8 Wyke a uno 1o
davia mas crucl, méis
dura, que el que él ha-
hin sulrido. Va minan.
do la aulosuficients se-
auridad de su enemigo,
revelando  su impoten-
cia sexual, destroands
Paie 4 paso los soportes
de su wanidad, En el
Juegn de trampas que
ambas 5o han montado
rmuluarmente, las  de
Tindle son mis crueles
porgue podeen el Lras
fondo de una realidad
sulrida. Su fallo radica
en no atreverse a llevar
gu venganza hasta el £
nal, deteniéndose cuan-
do ge pota satisfecha,
compensado de su veja-
cidn. Ambos jugadores
han fallade, por tanto,

aunque debide a distin-
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tos maotives, Lo partida
Fmalize en tablas, En
las  imprevislass  —por
ellpg— pero logicas toe
hlas de una destruecion
rlee,

Mo se plense, sin em.
bargo, que Mankiewice
s¢ ha dejado levar por
el maniguelsmo, por la
resolucidn de un con
flicte siguiendo mormas
clementales, Tindle es
también un arribista, al-
guien que cn el fondo
desen ogupar el puesto
de privilegio de su opo-
nente, Lo que contribu-
¥& @ que, bajo la ape-
riencian de una intriga
policiaen, de un didlo-
gn ingeninsa, =La hue-
lla= presente ung enor-
me dures, despindada
en mas de un momenta,
Llevande a cabo su ha
bitwal mercla de méne.
ros, pontends en la pa
labra toda su fe come
clemente  revelador de
unas determinadas ten
siones  (lamentablemen.
te, la pelicula ha sido
doblada, con lo gue =e
pierde ¢l contraste en-
tre ¢l distinto inglés ha-
blade por dos actores
tan magnificos agqul co-
mo Olivier ¥ Caine, con
traste que ayudaba a de
finir a sus personajes),
Menkiewicz ha simuada
en el ring de la come-
diz —y mejor guidn
posterior— de Anthony
Shaffer toda una mues
tra de lecha de elases,
aSleuths es, por anto,
die las peliculas que me.
recen wna detenida re
flexldn mis alld de su
superficie, méis alld del
jucgo que, & Eu vez,
tambitn propone W
FERMANDO LARA.

Las
dificultades
del cine
expaitol

=S ha estrenado esta
semann «la CELITITNLAA
del infiernos, obra de
Claudin Guerin Hill,
quiedy, Ccomg S8 sabe,
murid durante el roda.
je de la pelicela, encar.
géandose  Juan  Antonio
Bardem de rodar 1a Gni-
ch escenn que faltaba,
v otro director notte-
americans de montar to-
do el material filmada,
Esta circunstancia pesa
en el resultado final de
la pelicula, Mo se trata




