UNT(} a ia feoria de lo
critica, que considerdba.
mogs ¢l wltimo dia, & i
separable de ella, la "ieo-
rin de la lileratura” o de log gé-
neros literarios, es la ofra gran
aporfacion de Northrop Frye
guien nos ha dado ma visicn
compleiamente nueva de agud
los. Para entenderla, veamos rd-
pidamente cudl era el esrado de
Ia cugstion antes de él.

Lrante la primera parte dal
presente sigho, la divisicn en péne
rog s& habia convertide en fmer-
temente tdpica ¥, em el sentido
peyarative gue se deba enfonces
a Iz materia, incluida en In Beto-
rica. Fug el pran permanista y
cultivador de la Literaturwissens-
chaft Emil Staiger (1) {que no
debe ser confundido con el roma-
nista Arncld Sieiger, suizo como
dl) guien, reaccionando conirg el
exlremoso ndividealisma estéti-
eo. expresivisia de Croge v, tras
él, de Vossler, recuperd la lirico,
lo dpica v lo dramdtico a parnir
de la filesofin de su maeestro, Hei-
degger, ¥ an fanfo gue “existai-
cifes” o posibilidades fundamen-
lales de la existencin. Sepin Hel
degper, el tiempo 58 despliega en
sus Ires éxfasis o modos de acon-
tecer del ser, ¢l presente o Vins
tante” v, convergiendo en @, el
futuro como expectacidn ¥ futuri-
cidn, ¥ el pasade come recuerdo,
La configuracicn del tiempo com
forme al "proyecio”, constituye
el “mumdo”. ¥ la Poériea —aged
empalma Staiger— estudia el es-
rilo del poeta, su mundo podtice
e funcidgn del tiempo y el len-
puaja

Lo lirico, lo épice v lo dramdti-
co son los modos podéficos funda-
wiertales gue corresponden —pe-
F, COMO VEMENIOS, MO co fnerie,
mecdnica y univoca carrespon-
dencia— a log éxlasis del tiempo.
Los llamados "géreros” —la liri-
cd, ln épica, 1a dramdtice— lejos
de constituir, como en lq Podtica
iradicional, un encasillado previe,
salido de no se sabe dende, vienen
después ¥ no hay obra podtica al-
fung que realice nimguro de los
modos funddmentales. Por eso,
modernamente se hahbla, por
ejemplo, de “drama lirico” o de
“drama dpico” {Brecht), ¥ la ba-
ladu, cspecialmente em Goethe,
une orgdnicamente o épico v lo
dramdrica a lo lirico.

En lo lirico no hay separacicn
o distancin entre aconlecer ¥ pa-
labra. Ex la fiuencia pura (reis-
ende Zeit), por lo gue sdlo el rii-
i musical salva su wmidad. Gra-
riaticalmente, la pararpsis o coor
dinacidn es la expresicn de ese
pure fluir. El tHempo gramatical
es &l pasado presente, la Erinne-
rung {Er-rinnerung) del transcys
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{1} Su obra mds importante o este

respecto, los Co tog fundamentales
de Pb-élfr-n, fue ImEur.id:l. Al casteliano
por mi amigo Jaime Ferreiro Alempar-
i, docente en In Universidad de Prane-
fort ¥ muy importante investi r de
Rilke; ¥ se publicd, fuer de colec
con uada, por ln mediocoe Edi-
lorial Rialp, Madrid, 1%,

rrir, o la "memoria”, sino el Vre-
cuerdo” del corazdn (par cocur,
by heart), Considerar lo lirico, s
Eiin se acosfumbra, como subgan
vo, £5 impropio, Es anierior & la
separacidn enlre lo subjetivo ¥ lo
objetiva, Es esiar "fuera” (draus-
sen), ¢n el flujo del acontécer v,
en cugnfo SUmmung, enronado o
acorde con &,

Si lo Nrico tiende a la witisica,
lo épico se acerca a la plistica. Ex
“memoria”, con-IMEmoracidn, pre-
sentizacicn del lnaje, Ia tradi
cidi, la gesia memorable, y su i
jacicn, como en “monwmenio”.
Lo méirica correspondienie g el
verso largo (hexdmerro), expre-
sion de la imperiurbabilidad del
ldlunte dpica, El rapsodo es el
“historigdor’ de un tiempo gue
CArece diift de escriiurg, ¥ que por
250 réfrala @ los personajes com
epitetos estereoripables [ Aquiles,
el de los pies ligeros; Alenea, la
de fos ojos plavcos). La épica,
vuelta al pasado, carece de "pro-
¥ecto”. La ascension ofinipica de

ro, la nariz, una oreja, un vicio
que, disfuncionalizados, so susfan:
fhwan— v enronces surpe lo oo
Heic,

La impresionante eoncepeidn
de Staiger recuerds, en sy bris-
gueda fundamental de una torgl-
dad unitaria, el dstema de los gd-
Heros de Hepel Su estrecha de-
petdencia de wuna filosofia hizo
que, al perder wgencia el sisrema
de Heidepger, lu clasificacidn £
resintiese €M Sus fundamentos
Hisines.

Desde Staiger no ze habia ira-
bajade con visidn de fotalidad en
la reorfa de los péneros, justa
mente hasta Northrop Erye (2).
De éste habria gue repefir, con
respecta @ Staiger, ¥ todavia con
mayer razon, lo gue en el arficu-
lo anterior escribinos en sy rela-
cidn con el estructuralismo; gue
la dificuliad de su leciura proce-
de mo del prurto sistemtdtico,
sino de Ia rigueza ¥ pluralidad de
sus criterios clusificatorios v de
la curiosd, o la ver reiterativg y
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Zens, el gue plavea porgue "mira
lefos”, sefala o final de fa coli.
ra épica ¥ &l advenimiegnto de lo
dramdtico, Las epopevas eristiz-
nas, orieniodas hacia el fururo,
estdnt ya penetradas de dramafis-
o, (Entre paréniesis, insirnda
Staiger, ¥ podemos preguntarmos
nosoiros: el aparente cansangio
pPoético conlempordnes del
“plan”, el “problema”, ¥ obras
coma lag de Jovee y Pound, Faulk-
mer ¥ Garcia Mdrgues, (sipnifica-
rdti urt retorne desde lo dramdri-
o a lo firico ¥ dépico?)

En fin, lo dramditco no coinci.
de, por supuesio, com el género
drama, pero tampoco con "o tea-
tral". Su esencig es el "parhos”
para “mover” af miblica, y el
“pro-blema” o "provecto”, La Yes
cena’’ g5 el maren pard la concen-
tracidn (he aogui también gl sen-
tidn de las tres wnmidades), el es-
pacio dramdtico o "campo” de
jucgs —Spiel, play— de 1o exis.
tencia. Todo, e o dramidtico,
s funcicnal y depende del final,
De abi o! predominio pramarical
de la hipotaxis, de las oraciores
subardinadas. El proceso de lo [
ricg a lo dramdtico es un qscensa
@ "mds" mundo, El mundo puede
romperse todo £l ¥ em esa catds-
trofe consiste lo irdgico; o bien
pueden desprenderse alpunos de
sus pedazos —la panza, ¢l frase-

coftfundente marnera de presentar
¥ carasterizar los diversos péne-
o5

En ung primera aprozimacidn
distingue la elegia, forma poética
retraida, melmedlica, de Ia sitiva,
forma de la ironia militante, v He
la épica, forma diddctice. Per,
‘que ha de entenderse por ironia?
fﬁc trata de uita categoria para é
fundamental, que predoming en
el siplo XX v o5 sindnima, en i
chos contextos, de fo trdgico, con
una frusiracicn del mito ain ma-
yor, a no ser gue el distanciamien-
to permiia caplar un significado
—Hepativo— de la condicicn b
mand | sin-sentido, in-comunica-
cion, soledad ).

Desde el punto de vista de la
relacidn con el lector, Frye distin.
gue entre ol mito, gue afirma la
superioridad del héroe, la Mimesis
baja o de ipealded, y la ironia
{ahora emplea la palabra en sen-
tido cercano al de la refdrica de
las figuras de diccidn) de infe-
ricridad (que, en realidad, encie-
rra, tras la doblez del lenguoje,

(2] Un libro ne moy original, pere
& sumamente Will, porgue proporeio.
nh informacidn muy completa sobye
¢l tema, es el de Paul Hernadi, Beyond
Geore.  [(Miew Directbons in  Lit
Classification,] Cornell University

Frass, 1572, Para la teoria de jos pé
neros de Frye, wiéase, sobre todo, su

va Gitado libro, Anafomy of Critlelsm,
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i sécrela igualdad v aun supe-
rioridod ). La tragedia transeurre
de fo tdeal @ lo real; la Livica, de
espaldas al pibfice; o dpica, di-
rigigndose a él. Las podticas for-
mas particulares proporeionon vi-
sipnes tsfantdneas, discontinuas,
La forma cociclopédicn. aspirg a
réuriring fodas.

Una teoria de los fictional mo-
des conirapons el modo trigics,
aislado de la sociedad, del comico,
integrade en ella fcon distinios
grados de integracidn). Parg dar-
se ciertta de la desenvaliura fren-
e al wio esiablecido, con o gua
Frye emplea estas calegorias, bas-
tard agregar que, segrin ol la eo-
media” es la estructura propla de
ins novelas de Dickens, uno de oo
yos principales ingredientes es el
humor. La comedia —"comedia
nuevd”, “comedia armable’— pin.
ta marmalmente ef triunjo de lo
juventud sobre lg vejez. ¥ como
en lo comedia de Shakespears
hay mucko en Dickens de cyento
de hadas, “enento de hados des-
plazado a un bajo nivel mimé.
tica'

Northrap Frye estudia los
simbolos y los niveles de simbo-
lismo, enlaza la teoria de los ar
quetipos con o de los péncros,
distinguiends las imaginerias apo-
caliprica, demdnica y analdgica v,
desde el punta de vista del mito,
reluciona el Hempo de la prime-
vera con la comedia; ¢ verano,
con el «romances; e ofofio, con
la tragedia, ¥ el imvierno, con la
ironia v {a satira. Estas cuatre co-
legorias, puestas en relacion con
las oposiciones desec-realidad,
ImocEncip-experiensia ¥ movimizn-
o5 haciq dentro-hacia fuera, se
dividen en seis fases cada una, ¥,
£h fin, segin un dittmo punte de
vista, cabe distinpuir & epos, de
reciiado ¥ recurrencia; la lirica,
de canto y asoelacidn; la prosa,
de lectura ¥ continuidad, v el dia-
ma, de representacidn v o Mdeco-
rum”

Como comprende ¢l lector, se
ria absurdo. convertir fodoe esto
en sistemd concluso. Frente a lus
estruciuras cerrados de los que
habldbamaos al final del articulo
atterior, Frye sz mueve con exe
trema liberiad critico-imtagingij-
va, sin encasillar o simplificar ia
realidad, Por eso sus clasificacio-
Res $on, pard wsar la palnbra de
Hernadi, "policéntricas”, mdviles
¥ adoptables ad hoe, sepin Tz
perspective que proceda adoptar
en cada estudia Iiterario.




