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wCasts, de Feler Dockley (Gran Bretadia), uno de los
estarmdos

cRCaas cortos d

dos, uno s¢ pregunta con
estupefaccidn cdmo han
podide ser programados
denirn de un certamen
inlernacional,

Ademds, Ia tan cele-
brada este ano afluen-
cia de piblico tambien
es equivock, El Gran
Vig =¢ llenaba cn las
s sesiones complemen-
tarias, la deportiva v I
de largometrajes swd-
americanas (2}, pera no
en la que realmente ca-
racteriza Bilbao, la oon.
sagrada 4 los cortos.
(e o la gente le gusia
el deporte ¥ las pelicu-
las de cxhibicidn nor-
mal, no me pearece mio-
gin descubrimients. La
cuestion s interesarlc
por el cortometraje, dar-
le lo mejor de la pro-o
tuccion mundial, no
aceptar de ninguna ma.
nera lo turistico, lo
pragmético, o mil ve
ces visto ¥ seleccionadao,
lo gue de interesante se
estid haciendo entre nos-
otros. Flanteando abier
tarnente, cara al piblis
cix, las dificultades gue
para reslizr este tipo
de cine hay en Espana,
los obstéenlos que es
preciso vencer, Muestra
de los cortos mas desta.
cackos de I temporada
v lopar de ceunidn en-
tre profesiomales ¥ ens
lre estos v el pablico;
eran las funciones que

2} Dedicada la primera
o documentales sobre las
Olimpiadns, ha sido la
seccitn latinoamericnng
In més cuidada del cer-
tamen, presenlando —jun.
1o a D‘JF-RS va conocidas—
las nltimzs realizaciones
&i Alcoriza («Mecinica na-
cionals) v TorreNilsson
l=Los siste [ocogs).

en ol cerfamen bifbaino.

Diege Galan marcaba al
cértamen de EBilbao ha.
ce das anos, cuande es
cribix su crdnica de la
KIIT edicidn, Ohjetivos
incumplidos hasta el
momentoe y CUvA COn-
SECUCHON [AMmposD Par.
ce prixima, La tinica
novedad anuncipda para
el afg 4que viene cs
el regreso al o sistems
competitivo,  abandona-
do en 1972 ¥ 1973, Paro
Is vuelta a los Migueldi
—{utt SEPETATOS estén
dotados econdmicamen.
te para gque sirvan de
ayudi n los cortometra-
jistas, compensando de
alguna mancra el absor.
do de loda competi-
ciin— no soluclonarin
los fallos estructurales
del festival wvizcaino,
Frllos gue se concre
tan en §a ausencia de
unos eritertos definidos
de orden cinematografi-
co, estético, cultural e
ideoldplen. Mo niego el
trabajo v entusiasmo de
umna serie de personas
AR PONCT en marcha
el certamen (+;Diga que
hecemos toda fo gue po-.
demosls, me insistla un
empleado de la organi-
zacidn), pero lo creo en
buena parte estéril =i
ne s¢ halla al servicio
de una linea de actua-
cidn coberente v salida.
Cifiéndome a lo especi-
fico de Bilban —a] cor
to ¥ el documental, in-
Sl'xl:l:a-—r--J alli han convi-
vido desde films sobre
I bellezn de los Alpes
v la suculencia de las
ostras hasta los  dedi-
cados a Ja seguridad co
el trabajo, la cnsefaneg
bilingile para los norte-
AMEriCANOSMeJicanos o
la valentia de los «foe

cadoss, pasando por
las pretenciosisimas
pricticas de un alumno
bilbaing en la Escuela
Oficial de Cine, una bio.
gfufla de Antonig Ordo-
ficz, la ensefianza de la
misica en Rhodesia, las
rolipiones drandes o el
CroitoETineg auslraliang,
Cada une de cllos, por
separadno, guish  tenga
una razdn de ser, una
funcidn para la cual fue
realizado. Funciéin gue,
desde luego, =¢ cncucn
tra muy lejos de In pro-
Yercidn en una mucstra
internacional, dido que
como linica caracterists-
L3 COmMUN pasesn S0 Ta-
dical falta de calidad.

Por otra parte, Jedmeo
pucden mezclarse un
corto de apoyo al MIR
chileno (=Campamentos,
de Tom Cohen ¥y Ri-
chard Pearce) ¥ obro
que defiende implicita.
mente el manlenimien-
to de las colonias por-
luguesas en base a que
comstituven excelentes
parquas nacionales para
loz turistas  oecidenta-
les (=Cuigama, Matura-
leza vy faunas, de Elso
Roque)? q0ué hace «Mi-
crobrigadas: un diarice,
de Héctor Veitia, sobre
el trabajo voluntarip de
construceidn en Cula, al
ladao del renccionaris
mo de diversas cbras o
el torpe amateurismo
diel espanol «Didlogos
“mmp's, de Carlos Ola-
ria? Yo =6lo sacaria del
obvido al va citadp —y
hov parético— «Campa-
mentos, («Casts), de Pe.
{els DDCI{]E}'; «French
windowss, de R, 00, Jan
Emes; «<DTZewo  Sczes-
liwes, de Josef Gebeki y
Antonio Halor; «Dorot-
ka a zpevaks, de Bocs-
na Mezisova; sLassaim-
mo ffa a Dioe, de Gians
na Gelmetti —todos
ellog de animacion—, e
aldzie Mrdes, de Piotr
Andrejew. Es decir, a
menes di la quinta par-
te de Jos exhibidos, Lo
tnico que gueda es pre-
guntarse 51 de verdad
hubo una seleccidn, 5
realmente méds de clen
cortos fueron  rechaza.
dos por el comité...

A pocos melros del
cine Gran Via, en la ga.
lerfa Aritza, una impre-
sionante exposicion de

Arcadio Blasco nos ha.
cin retiexoner, ella s,
sobre qué significa esté-
tica, cudl ez ¢l walor ¥
posibilidades de la cul-
tura... B FERNANDO
LARA.

ARTE

Cugndo o comoci,
por pare azar, a Jorge
Casiiflo, reciédn Nepado
de Ig Argenitng —hard
de esio digciocho o vein-
te aimos p MHepabe de bz
miano de Carlos Lare—,
Wi sorprendic ya o oone
fonces la conviceidn cor
lu geee sabia defender
s ddeario respecto al
arie. Yo cren que hoy,
por lo que he visto en
gsie  exposicion de Su
madures. pictirics, na-
du o iy poco teediia
que giddir @ 55 con-
vicciones de  eHtonces:
“No, HOo85 clerto quce
la pinfura sea, como
ohora s dice, siguien-
do @ Materice Denis, un
conglomerado de  for-
MRS JHE SIFUER wR or-
den, no. La  pintura,
abstraclia o ne, vive de
realidedes, ¥ g reciided
pieede llegar hasta ella
por cualquier via, iheln-
s Iq lleraria, koy fean
denostade". ¢Es gue
ez palabras no podlan
servir de fromtispicic a
s pinfurs de foy, ol
v como &l nes o ha
presehtado en sHOHHNNG
sxpostcignd

Jorge Castillo.
en la geleria
FoloxVelaseo.
Modrid

Yo no dipo que tenga
un valor absoloto 2] he
cho de gue Jorge Cos-
tillo siga pensande so-

bre 12 pintura igual que
hace veinte afios, Pero,
sin absolutismos, tisne
un valor. Tiene un va-
loy, porquee cEo  mEni-
ftesta la solidez de una
trayectoria pletdrica ¥
la conviceldn con gue
4o mantienen lag jdeas.
Claro gue Jorge Casti-
llz ha combiade desde
entonces. Ha cambindo
porgus  ha crecide su
solider  magistral, pors
que maneja la pintura
con mucha mayor sol-
tura, porgue... Pero ha
cambiado en 21 muscu-
latura de pintor: na-
da en su ideclopa.
Comp entonces é] v
vo teniamos mucho mas
tlempo para perder, lo
gandbamos  enfrascén-
donos en largas conver-
saciones sobre lo que
es ¥ lo gue debe ser la
pinturae Recuerdo o
gran reipeto gue €1 te
nie por el surrcalismao.
A pesar de que habia
sido algin tiemps dis-
cipule de Reguel For-
ner —la pintor surren.
lista argentine—, &l nun-

it hahia side un so-
trealista en ¢l scntido
cstricto de ln palahra
Le faltaba para elo
uma cierta ideologia in-
terpretativa v la acep-
tacidn dopmitica de
cierios  postulados  gué
para fos homhbres
diel surrealismo eran ar-
ticulos de fe. Pero te-
inf@, cn cambio, una cier-
ta impregnacicn proce
dente de aguel maevis
micnto. Sobre todo, te-
nip Ia libertad que cons
cedie aquel  movimicn-
o para elaborar todo
un munde con la po-

tencia imaginativa o con
la capacidad fabulado-
ra: de todo lo que le
cstaba  vedodo & los
EPINiGres pUTOSe que
en aguel tempo sentian
horror por los fermen-
tas literarios,

He hablado de la -

bertad que se concedia
frente & los dogmas ple-
toricistas, La he vuelis
A encontrar ahorm —a
csa libertad— cnvol-
viendo ¥ determinende
teda la forma con que
sz manifiesta su nueva
pintura. Por cjemplo,
5ifue manteniendo, ¥
aun polenciando, s
viejo sentido  eompodi
cional. Clarc estd que
Jorge Castillo mantie-
ne lo gque slempre se
lamd suna composh
cigne, Fero no <l com-
posicidns que en bt
mo ¢XITemo procede
del vigjo cscolasticismao
pictoricistn v segin e
cual, parodiando Ja

legislacidn newtonlana,
alas eOSAS PASAn COMO
sl so GiTAjescn ono TB-

«Papeles sobre la mesas.

ain divecta de sus ma
585 € inversass, ercéiors,
no. Jorge usa suo com
posicidn! algo segin lo
cual las formas se
atraen o s¢ disgregan
sepin una doble aceidn
cenlripeta o centrifuga,
con una 1dgica determi-
nada no por la necesi-
dad [ormal, sino por
lns razomes narrativas o
imaginativas del pintor,

{En qué comsiste,
pues, la originalidad de
Jorge Castillo? Consiate
en una  deierminada
prioridad en las poten-
cing gue intervienen en

L}
e
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110,07%

de liquidez.

Algo tan importante como una
mversion, necesita una descripcion
detallada de sus caracteristicas.

Hiconsa le ofrece el mejor
beneficio para su dinero: el 12 %.
Y el 100 % de liquidez, retirar su
dinero invertido en participaciones
pro-indiviso desde 25.000 pesetas
cuando lo necesite.

Pero hay mas.

Hiconsa le ofrece el 100% de
seguridad, con Certificados de
Deposito  Bancario negociables
por simple endoso. Esto le permite
cobrar por adelantado la rentabi-
lidad de los cinco primeros afios
de mversion,

Ademas, Hiconsa le ofrece
el 100% de respalde. Con la

ley 57/68, que garantiza que el
edificio donde invierte esti en
construccién vy sera terminado.
(Ya tenemos més de 100 edificios
construidos).

El 100 % de revalorizacion.

Hiconsa construye en Huelva,
-Isla Cristina ¥ El Rompido- las
zonas de mayor futuro turistico
de Espana.

E1 100 % de informacion.

Todo lo que necesita saber,
Hiconsa se lo informa antes.

Incluso le llevamos a la Costa
de la Luz para que pueda ver per-
sonalmente nuestras realizaciones.

Inférmese. Envie este cupon
y, confidencialmente, recibira
nuestra informacion.

La forma mas completa de invertir,

Hiconsa Renta

CAPITAN HAYA, 52-TEL. 459 11 54-MADRID-16

“'R RENTA saj

Invierta con un
cien por cien de seguridad.

Recorte y envie este cupdn.
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In conformacidn de su
obra. Los pintores més
al uso, los més carac-
teristicos, parten de una
imagen o del sentido de
una imagen, ¥ desde
ahi ascienden a la ima-
ginacion., Pero [n prime-
ra potencia, la imagen,
cjerce sus derechos de
primacia ¥ delermina
la  subordimacion  hacia
ella de la imaginacidn
que puede resuliar
Jorpe Castille proceds
en sentldo inverso. A lo
que ¢l le tens concedi-
dos todos los derechos
de primogenitura ¢& no
a la imagen, sine a la
iraginacicn. Lo suyo
£8 una imagen eonlbige
rada v determinada por
umi previa imaginacion.
La prionidad de la ima-
ginacion frente a la
imegen se hace evidens
tisima en su pinfura.

Por supussto, ln ima-
#en en él es une poten-
cig imaginativa, Pero
05 unA potencia. Quisrn
decly gque insiste en ser
o que es ¥ en guardar
los estigmas de su pro-
rin identidad con sen-
siple énfasis. Acaso eso
determine mis de una
clrcunstancia citracie.
ristica de esa pintura.
Torge Castillo estd, por
ejemplo, bastante poco
interezado en aparecer
commo un colorista, Usa
¢l color, claro, pero no
cstd realimente intercsa-
do en él, Es que el co-
lor no es la sustancia
con I gue € ticne que
modelar y clarificar
s propia imagen. Su
mundo imaginative esti
predeterminado —por la
propia  historin  profe-
slonal del pintor— por
el disefio de personajes
con entidad. Bl no ha
visto a los pursunajgs
COINO @ «€Cn%nss, SN a
slas cosase como a pet-
SOMAJes,

Y asi cs, en efecto, en
la obra de este artista,
las cosps —sus cosas—
no estin ahi simple-
mente curmnpliendo fisi-
camente con su ley de
ocupacidn del espacio;
ius cosas cstin deonce
estin como respondien-

dne A WNA Preyvia comyvo-
catoria en la que cada
upg de ellas hobiese
gldn Namada de poger
do con =1 nombre pro-
pitn ¥ con su personali-
dird bien ganada. @ JO-
S5E MARIA MORENQ
GALVAN.

Bomo:

cien anos

de o Academio
Espanola

Vengan usiedes @
Romas, recomendaba
Valle-Inclin en su época
e director de la Aca.
demin Espafiola de Be-
Ihes Artes de Roma. EL
1% de abril de 1933 Valle
habia tomado posesiin
de 5u cargo, para el gue
habia sido clegido entre
una teina donde Hgur.
ron como rivalss suyos
Victorio Macho v Ana-
sagasti. La  Repoblica
quiss avudar con esta
designacion al  genial
escritor gallego, que no
andaby sobrade de fon-
dos («Como no me ade-
lanten el dinero —decia
# proposito del viaje a
Roma— me van a lener
que enViar en una jaula,
cn poquenls velocidad v
& porte debidas (1), Re-
cordande los dins roma-
nos de Valle, cusnia Hi-
dalgo de Cismeros: «Yo
creo gque don Ramdn,
por primern vez a los
sesentla ¥ ocuatro afics,
pudo hacer en Roma fa
vida del gran sefior {en
el huen sentido de la
palabr) que siempre
leve dentro de sls (2),

Castelar debid tener
mocuenia alpo seme
Jamte @ la recomenda-
ciim de Valle cuande
an la Repliblica anterior
{amg 1873) patrocind la
creacidn de la  Acade-
mia Espafola de Bellas

(1} Citado por Mariano
Tudeln: «Valle-Iiclan, vida
¥ milagross, cilicitn de
Vaszalle de Mumberl, Ma.
drid, 1972

[Z) Ignacio Hidalpo de
Cisneros: Lo Repibliea
;lla fugrna de nfias,

ris, 1%, Recogido por
José Bstehan en «WalleIn-
ckin visto por._s Edicio
nes de El Espejo, Madrid,
afic 1973,

Artes de Roma. Depen-
dfa del entonces Minis-
teriv de Estado  (hoy
estd adserita a la Di-
reccion General de Re-
laciones Culturales del
Ministeric de Asuntos
Exteriores) ¥ en la jun-
ta consultiva gue hakbla
de informar sobre s
fustdacidn figuraban per
somas como Py Margall
¥ Cinovas del Castillo.
Hubo dificultades para
eneomire sﬂiltt TR
ma, pargque el local pre-
viste para ¢lle (la anti
e iglesia de San Pie
tro in Montorio) cstaba
orupada por frailes fran-
CiSCATIOS, A Pesar de gue
por una Ley iteliana
de 1873 habfan sido di-
sueltaz las comunidades
relipiosas v nactonaliza.
dos sus bicnes. Por en-
tonces los artistas fran-
ceses que iban a Roma
residian en 1o «Villa Me
dicie, aguella gue pin-
tara Velizquez en sus
dins italianos ¥ que hoy
podemos ver en el ame.
nazado Musco del Prado.

El primer director iha
a ser @] pintor Eduardo
Rozales. Muerio prema-
luramente, ocuparia e
cargn Casado del Alisal,
opuesto a la ubiciecidn
en San Pietro (situado
en ¢l monte Janfcula,
une de las siete famo-
5 colinas) por consi
derario muy alejado de
scemirn artisticos de la
cindad..., Con L cres
'ci-:'m de la Marlemiu =
oficializd una costum-
bre llena de ilusires
precedentes: Velteguer,
come hemos dicho; Be-
rrupucte, & Espanoleto,
GD}'S... Por cierto e
las condiciones de ad-
mizidn de artistas die-
FOT !ugar # oun arado
articulo del pintor Fran.
cisco Pompey, poblica-
do en 1917 en «El Par-
lamentarios, Serin ol
REgL‘erlenru de la época
e Castelar, los pensio-
niados podian ser tanto
ciasados como solteros,
pero en 1913 Ia norims
cmbid, escribfa Fom.
pey, =por el absurdo crl:
terio de esa media
nia en arto que se lama
José M. Benllivres, que-

dande exciuidos los Ca-
sados (3).

Casado del Alizal, pri-
mer direcior  efectivo,
fue uno de los mids G-
racteristicos pintores de
Historia, muy del gusio
de Ia burguesia restaura-
cionista. Parece gue este
gusto por «lo histdricos
no 2e perdid nunca, pues
por Bllf pasaron tam-
kidn Palmaroli, Pradibla,
Moreno Carbonero. El
tltimo divector ha sida
el escultor Pérer Co
mendadar, también fre-
cuentador de la Histo-
. Ly Academia fuve
una secchin de epintura
de Historia= ¥ en las
OpOEiciones paTA CONSC-
auir la pengida en ella
hubo ejercicios gue o
vieron femas como s
toa: «la muerte de
Abele, «Molsés sacado
del Nilos, =Didgenes
arrojande la esodillas,
shiegresn del hijo prd
digae, «La adaracidn de
los Reyes Magoss, etod-
tera... La pintura de
Historia produciria al
punas obras de gran
vigor festimonial, co-
mo, por ejemplo, el cua-
dro de Antonlo Gis
bert sobre o] fusilamien-
to de Torrtjos (que fi
ura en o paijing 63 de
esie nimero. como ilus
tracion @ un reportaje)
¥ también abundantes
muestras de artificiosa
retdrica ¥ guardarronia
teatral. Las primeras re-
prescntaban el espiritu
de ln burpuesfa revolu
cionariz de la primera
mitad del XIX; las se.
pundas fban seordes con
el gusto conservador de
la burguesis de la Res
LEuracidn,

Con motive del cen.
tenarino, la Academia la
organizado Una  exposi.
cion  antoldgica  donde

LIBIEGS

LOS GALGOS VERDUGOS, Carpas Barga.
Allanza Tras. AMESTESEA LOCAL, G, Grass, Ha-
real. ANTOLOGIA POETICA, Damaso Alonzo, Ed,
de José Lels Cano, Plaza Jends. RESPOMDE,
AMOR, Angel Flarrp, Provincla, TEATAO COM-
TEMPORAMED ARGEMTING, Varing. Aquilar. BE-
WITO PEREZ GALDOS, Ed. de Douglas M. Aogars.
Tauruz. FEDERICO GARCIA LORCA, Ed, de |Mde-
fonso Manwel GIL Taures. TROTERAS ¥ DANZA-
DERAS, R. Péroz de Avala, Ed. de A Amords
Castalia, SAN JUAN DE LA GRUZ. José Luis L
Aranguren. Jicar. LAS MOCHES LUGLBRES, Al
fonso Sastre. Estudio de Aurora de Albornoz.
JHicar. EL BANDOLERISMO AMDALUZ, C, Ber
naldo de Quirds v Luls Ardila. Turner, L&
REFUBLICA ¥ LA ERA DE FRANCO, Ramdn To-
mames. Alisnza. AMTIEDIPD, CARTALISMO Y
ESOUIZOFREMIA, Gilles Deleure y Félix Guattari.
Barral. LA REVOLUCION JACOERINA, Robaspierra.
Feninsula, HECHOS ¥ FIGURAS DEL XVIII E5PA-
ROL. A Dominguez Ortlz. Siglo X®1. EL MOV
MENT OBRER A CATALUMYA. 1840-1883, Josep
M. Qllé Bomeu, Hova Terra. LAS FUERZAS PRO-
DUCTIVAS ¥ LAS RELACIONES DE PFRODUC-
CION EN LA ANTIGOEDAD GRECORROMAMA,
Mawro Cimada. Ayuso. LA CONTESTACION UiNI-
WERSITARLA, Chomzky, Feszek v otros, Peninsu-
fa. LA VIA CHILENA HACIA EL SOCIALISMO,
Solvador Allende. Fundamentos. FACASD MO
MATAN A LOS CABALLDS?, Horsca McCoy.
Paninaula. NUEVOS DIRECTORES NORTEAMERL
CANOS. A, Martinez Torres. Anagroma

CINE

Madrid
EL ESPIRITU DE LA COLMEMA, Erice [Conde I

Duquel. LOLITA, Kubrick (Californial. BMUERTE
EN WENECIA, Viscontl {Rozales). EL ATENTADC,
Baoisset [Morasol, Pestas, Ricl. CABARET, Fosse
[albéniz). LA HLUELLA, Mankiewicz [Paz). JOHM-
WY COGIO S FUSIL, Trumbo (Ef Espafclata).
LJ5S TRES MOSOUETERDS. Sldnoy (Behia). La
VIDA PRIVADA DE SHERLOCK HOLMES, Wilder
(Valleharmosa). LE JOURMAL D'UNE FEMME DE
CHAMBRE, Bufiual, v LES BAS FONDS, Renoir
[Ballas Artes). FILMOTECA NACIONAL, cine
Infantas [sonsultor programacidn).

Barcelona

EL MUCHACHO, Qshima. EL JARDIN DE LAS
DELICIAS, Saure [Alaxls). TRENES RIGLIROSA-
MENTE VIGILADOS, Menzel, LAS MARGARITAS,
GChityleve [Ars]. ROMA, CILUDAD ABIEATA, Ros-
gallini (Maryland). PASEC POR FL AMOR Y LA
MUERTE, Huston (Publil. EL ATENTADD, Bolssat
[Cucal, Gowe, Rizlio, Verdi). CABARET, Foaze
[Florida}, CON FALDAS ¥ A LD LDCO, Wilder
[Adriann, Spring, Vameda). CONFESIONES DE
UK COMISARID, Damianl (Lido). 2001: UNA
ODISEA DEL ESPACID, Kubrick (Crisial, Fa.
vencia). FRENCH CONMNECTION, Friedkin [ABC,
Dallclas, Dorade, Rie, Rivalll. M1 QUERIDA SE-
§ RORITA, Armifdn (Emporium). MIMI METALUR

GICC, HERIDO EN 51 HOMOR, Wartmiller (Dis-

figuran obras de anti goaal 1'Iungmﬂr "
puos directores y pess. P HATED
sionados (Madrazo, Ro- Madrid

sales, Casado del Alisal,
Palmaroli, Pradilla, Ben
llinre, Chicharro, Beulas,
Larco, Musticles, Fe
rrant, Pricta, Souto, et
cétera,,. b @V, M R,

CANTA, GALLD ACORRALADD, O'Casey [Co-
media). LA COCINA, Weasker [Goya). ALFA-
I BETA, Whitehead (Valla-Inclin).

Earcelona

OH, PAFA, FOBRE FAFA, MAMA TE HA ME-
TIDZ EN EL ARMARIO % A M| ME DA TANTA
PEMA, KopittTE| [Poliorama). LOS BUENDS DIAS
PERDIDOS, Gala (Barcelona). LOS VIEIDS NO
DEBEN ENAMORARSE, Castolao  [Caldarén),
ABELARDD ¥ ELOISA, Millar {Espafiol). YERAMA,
Lerca-Garela  [Victorig). LA PEAEZA, Talaznik
[Bon Juanh,

(3 Citado por Margar.
t2 Hru Romo o «La Acs
demiz Espaftola de Bellas
Aries e Bomaa, Mindste
rio do Asuntos Exteriores,
Madrld, 1571.

triunto §]



