ESAS CUEVAS

PREHISTORICAS

UY pocos son los #spec-
tadores sentados en sus
butacas embutides en
terciopelo o plistica, pa.
seantes de Ly mullida entrada de
u teatro con complejas lAmpa-
ras columpidndose sobre sus ca.
bezas, que se preguntan como es
¢l edilicio teatral més alld del
teldn gque clerra la caja de sor-
presas del escenaric. La mayora
prefiers abandonarse a la ilusién
migica de la escena v a la suave
mixtificacion de la realidad que
milévolamente comunica.

El espectador cspafiol rara vez
se Interroga scbre los aspectos
lecmicos que rodean el arte del
leatro, Sabe muy poco de la ma-
quinaria que posibilita el monta-
Jede un especticulo ¥ le propar-
cignd continuidad ritmica. Prefie-
re ver al actor como un mito, co-
o un ser desparrado, que en sus
arrebatos bordea 1a patologia,
que como un trabajador racio-
nal, posdedor de una técmica e
investipador del arte de reprodu-
cir los comportamisntas sociales
v contar historias, ser social, en
definitiva, con una preblemdtica
perfectamente definible.

Menos anin, el espectador ibé-
rico ignora muchos aspectos quie
rodean ¢l trabajo del actor ¥ que
el propio comediante desconoce
a veces o na se ha planteado,
Puedo referirme  concretamente
al camering, |2 habitacidn que el
actor posee en usufructo en el
edificio teatral. El camering no
solo es el lugar en que las ropas
de uso se cambian por las de ira.
bajo, es el recinto en que el ac.
tor se relaja, se concenfra, esiu-
dia ¥ se prepara para enfrentar-
g2 cada dia a su tmhajua, El ¢a-
mering debe tener unas condicio-
nes higignicas minimas —lavaba,
ducha, espejo, luces— ¥ unis co-
maodidades imprescindibles —un
sillén, un catre, una mesi—, que
permitan el reposa, la relajacidn
¥ el acopia de fuerzas v de im-
pulsas,

Los prandes edificios teatrales
que la burpuesia construyd a2 lo
largo del siglo XIX, ipmoraban
por campleta la parte dedicada al
trabajader teatral. Toda la aten-
cion se concentraba en las alfom.
bras, luces v dorados del ohalls,
en la suntuosidad de la sala,
en ln minucioss maguinaria de
BsCeTA, en tanto que servia con
S05 juegos ¥ ITUCOS @ proporcic-
narle placer. Los camerinos sc
ignoraron. Muchas veces los ac.
tores se hacinaban en los lugares
mas himedos de los teatros, cn
cuartuchos sin ventilar, de di-
mensiones infimas, despintados ¢
insectados, carenfes de las im-
prescindibles medidas higiénicas.

No puede extranarnos que mu.
chos grandes creadores del tea-

bl dxixnfo

iro del siglo XX hayan hablade
del camering coma algo a revisar
urgentemente, Durante un colo-
guin con un grupo de arguitec-
tos, el 11 de abril de 1927, Meyer-
hold afirmaba: <El actor, dedi-
cado a exhibirse ante el pablico,
debe estar sano y encontrarse en
un ambiente higiénco % en bue.
na disposicion de dnimg. Sin em-
bargo, en los teatios actuales, el
camering del aclor es una espe-
cie de perrera.. A menudo, en
dsta perrera oo hay un dnico pe-
rro-actor, sing diez, El actor se
ve oblipado 2 hacer de perra: se
encuentra estrecho, su vecing le
molesta, e falta agua caliente pa.
ra quitarse ¢l maguillaje, En vez
de preparar un actor-tribeno, el
edificio teatral, tal comoe es hoy,
contribuye a trapsformar al ac-
tor en una comadre, Lo mismo
que el perre puarda los huesos en
Ia perrera, =l actor se lleva al
camerino chismes, infrigas, escu.
pitajos ¥ polpes. En un edificio
teatral tan enorme como el que
tenemos, falta sitio para disz ca-
merinos decentes... La cuesiidn
de |z proteccion al trabiajo 0o po-
dri resolverse mientras no se ge-
suelva la del edificio teatral. Una
VoI onfTé en un CAMmEring para
hablar con los actores, ¥ no fui
capaz de guedarme durante foda
la operacidn de maguillaje. Era
unz parits oscura, sin ventilacion,
en la que ¢l actor estaba tan es.
trecho, que no podia dar dos pa-
505 para mirarse al espejo... El
actor debe tener un bafio con du-
cha ca el camering para poder
quitarse ¢l polvo v la suciedad
acumulados durante el trabajos,

La descripcidn de Meyerhold
podia aplicarze a la mayor parie
de teatro del mundo., Sus pre-
ocupaciones cn este sentido eran
una muestra del ansia creciente
por atajar el problema. Los nue
vos teatros, los remozados o re-
novados ¢n su parte técnica, tie
nen ya camerinos cdmodos, bien
dotados v en iguales condiciones
para todsa la compafia, sin man.
tener las estrucndosas  difereo-
cias cotre el primero y scgundo
¥ el resto. Sin llegar a la perfec.
cion, entre’ los que he wvisto, del
Kennedy Center, de Washington,
¥ ¢l Théatre de la Ville parisien.
se, la situacion ha mejorado no.
tablementd, al mismo tiempo que,
tanto en las democracias popu-
lares como en las parlamentarias,
los derechos del trabajador tea-
tral som, en este sentido, respe-
tados.

Fruto dc la continuidad de es-
ta preccupacion es un texto de
Jean Vilar —director durante
afos del THP—, que forma parte
de su «Carta &l director {empre-
sario) de la companias, incluida
cn su libro «De la tradicidn tea-

tral=. Muy en su linca republica-
na ¢ idealista, dice Vilar: «E] -
merino del actor es un lugar sa.
grado, mis misterioso de lo que
usted cree; en ] se recncuentran
el actor y su personaje todas las
noches. Hoy es un mendipo, ma-
flana serd un principe o un arz-
obpspo, Usted debe, por consi-
puiénte, hacer que sea por lo me-
nos habitable. Aun sl el come-
dinnte no es particularmente cui-
dadoso de su camering ¥ de su
personda. ¥ =i desea celebrar alll
sus entrevistas sentimentales,
comprenda gue su oficio le em-
puja a esas disipacionezs amora-
sas. jAh! jMe olvidaba! Una bue-
nit mane de pintura todos los
afius 8 los camerinos. Ahi tene
usted una buena manera de testi-
moniar su amor al teatro. El co-
mediante tieme harto frecuente-
méente rzones para dudar de la
veracidad de las manifestaciones
del empresariv. Amar el teatro
¢4, e primer [Ugar, amar a quic-
nes trabajan para €l Es, por lo
tanto, amar el lugar donde ellos
resncuentran la solemnidad y el
alma del personajes.

Los dos textos, el de Meyer-
hold v el de Vilar, siguen tenien-
fdo en nuestro pais una absoluta
validez. Salvo alpunas excepcio-
nes, los cameninos de [os teatros
gspaioles sipuen siendo esas pe-
rreras de las que hablaba el gran
director soviético, o mds ain, por
utilizar palabraz mis contunden.
tes, autenticas cochineras. En ge-
neral, existe el agua corriente,
pero se irata de apujeros hime-
dos, sin ventilacién, de paredes
desconchadas, con clavos para
perchas, un par de sillas desven.
cijadas que pueden rasgarte la
ropa si (e descuidas, suelos en
los que el polve forma costra,
luces timidas, elc. La jerarguia
entre los dos o ires primeros y
el resto se maniiens invariable
mente: dicha diferencia se acre-
cienta por los dificiles accesos
que suelen conducir a los pisos
allos v la ausencin de microfoo
0% que comuniquen el camerino
con el escénanio,

Los actores espafioles que too
maron conciencia de su situacién
a proposito del dia de descan
0 tendran gue hacerlo tambidn
spbre esta cuestion. El primer
pase lo han dado ya los actores
de la Compafiia Nuria Espert, en
una carta que dicigieron ¥ pu-
blicd la prensa santanderina a su
pase por aguells cindad, sobre
las condiciones de sus cameri-
nos. Esta  declaracian, titulada
«Las cucvas del Gran Teatro Ci-
nemas, tieme valor de documen.
to, ¥ creo que merece la pena
transcribirla: sDurante nuesica
eatancia en Santander hemos fe-
nido ocasldn de visitar e incluso

habitar unas cuevas poco. cono-
cidas, sin dudy, de propios v ex
trafios en region de tan célebres
cuevas: nos referimos a las cue
vas del Gran Tealre Cinema,
llamadas eufemisticamente “ca-
Merings .
a4 lo largo de nuested vida tea-
tral, mis o menos segin la ex-
periencia de cada uno, hemos co-
nocido muchos tealros. Prescin.
diendo de los exiranjeros, para
no hacer comparaciones dermasis-
do ofensivas, hemos de decir gue
en la inmensa mayoria de [ea-
tros espafioles los camerings no
llegan a cubric las condiciones
minimas exigibles, como agua ca-
liente, duchas, algo mas gque una
silla de madera, etcéleri, Sm em-
bargo, no habiamos llegade a ca.
recer hasta de un lavabo o hasta
de un espejo, como oourre en las
cuevas del Gram Teatro Cinema
santanderiog, a las que, por alva
parte, s& llega por una angus-
tiosa escalera de caracol,
siAcazo el Gran Teatro . Cine.
ME &5 UnA SMmpress ruinos:a, gue
s¢ mantiene por una desimtere-
sada aficién de guien o quisnes
la explotan? Mucho nos tememos
gue no. Mucho nos tememos gue
la causa de tan insultante abu-
dono esté mas bien en la habi-
tnal rapacidad de las empresas
de local, una de las peores lacras
del teatro cspanol, que sz llevan
limpiamente un alto porcentaje
del producto de nuestro trabajo
en ¢l escenario. 5in embargo, no
parece que hava tenido [a misma
desidia para acondicionar la
sala. El gue paga manda,
sQlueremos que ese pablico que
ha presenciado con cierta coma-
didad nuestro trabajo conozca la
otra cara del teatro, ln que no
sale en las revistas ilustradas.
slos camerings s& reparien &n
tres pisos, perfeclamente jerar-
quizados, comoe debe ser, Al nivel
del escenario hay ires que po-
driamos Hamar “de lujo”, porgue
disponen de lavabo, Uno de ellos
carece de pueria, por lo que ha
habido que ponerle al menos un
trapo megro como corting, En el
semindo prso hay cuatro gue ya
no tiemen lavabe, sino su ante-
pasada, la palangana, v un cubo
de plastico con agua. En el ferce.
ro, otros cuatro, en los que la
higiene st ha reducido al cubo
de plastice, uno de ellos no tiens
cspejo ¥ otro lo tene roto, sin
duda desde hace afios. El danico
retrete, mas bien cochambroso,
dstd situado al ofro lado del es
cenario, al que no se puede pa-
sar durante la funciénm. Los del
pablico tisnen mogqueta, jabin,
toalla limpia... En fin, para per-
sonas  civilizadas, cosa gue no
son los actores, como todo el
mundo sabe.




=Conste, para terminar, que no
es este un caso demasiado ex-
ceprional, comao antes apuntiba-
mos. Nuestra denuncia se extien.
de a la casi totalidad de los
tcatros espafioles, aungue nos
apoyamos cno lo que consiifuye
un caso limites.

Firman: Nuria Espert, Armian-
do Moreno, Amparo Valle, Rosa
Vicente, Daniel Dicenta, Maria
Jesas Andeny, Ana Carmona, En.
rique Majs, Pilar Labeaga, Nu-
ria -Moreno, Alberto Sosfas, Ma-
riang Anos, Angel Jiménez, Agus-
tin ¥illaronga, Galo Soler ¥ José
Luis Pellicena.

Mo tenge la menor doda de
que prégeupaciones de este tipo
sonardn @ masica celestial para
ciertos elementos del teatro in-
dustriz]l espaiel, Como ya oo
rric con el dia de descanso se-
mansl, en que se escucharon afir-
maciones_ de que esa jornada ha.
biz que emplearla para descan-
88T ¥ NO para olra cosa, oo fal
tard quienes plantesn ahora que
el actor espafel, fodo genio ¥
bravura, no necesita camerinos
para concentrarse, relajarse o cs-
tudiar, que ¢l sale al escenario

¥ & puro temperamento hace una
creacion. O peor atin: jedmo va
a reclamar el actor mejores ca-
merinos si e faltan tantos conge
cimienios técnicos de su propio
oficio! Este tipo de sofismas son
MUy COMUunNes ¥y no creo due va-
YHN i SOrprendernos.

Recuerdo que una vez le pre-
unlaron en television & Antonio
ala qué pensaba de la funcidn
tnica, ¥ respondic que habia
actores qlu¢ por =i entrega ¥ de-
dicacion les era imprescindible, ¥
que olros, aungue hicieran vein-
e por dia les darin lo mismao.
Gala venia a situar la cuestién en
un plano justo, porque la fun.
cidn dnica, los camerinos habita-
bles y tantas oiras transforma.
ciones necesarias al tealro espa.
ol deben ser resultado de una
mayor exigencia técmica y esté
tica por parte de los rrugajadﬂ-
res del teatro, consecuencia ne-
cesaria a un trabajo, ¢l del actor,
que adguiere uny especificidad,
un nivel técnico, una entrega ¥
una nueva conciencia de su res.
ponsabilidad social, Bsta es Ia
cuestidn, @ TUAN ANTONIO
HORMIGON.

COMPANIA PRODUCTORA DE LIMAS, S.A.

Fabnca de limas, escofinas, herramientas y piezas metdlicas,
AMPLIACION DE CAPITAL

LA COMPARIA PRODUCTORA DE LIMAS 5. A. constltuida madianta
ascrifura autarizada poral Notarle de Porrifio D. Tombs Santora | lazias,
modificada por olras anta ol misma Molario en 8 de diciambre 1058, 24 da
diciembre 1953 %14 da julio de 1962 y anta el Notano da Vigo EI, Jogd
Alberla Barcia Burgos on 14 de septiembre 1973, dedlcada a toda clase
da oparacionas marcantllas a Industriales, | an e=zpacial, a la labricacidn
da limas y ezcoelinas, ha acordado, en Junia General Extraordinaria do
facha 20 do julic da 1673, por unanimided:

EMIZION DE NUEVAS ACCIONES

Esta emigidn =e realizard &n la forma esfablecida en el programa de
suseripeibn ya difundido y cuyas cendicienes princinales son lag sl
puiontas:

CIFRA DE AUMENTOD:
24,000,000 de pesctas.

ACCIONES:
24000 acciones al porfadar do 1,000 posatas de valer neminal coda
una; saria F, numaradas del 501 al 3350, ambos inclusive.

PRIMA DE EMISION:

1.500 posetas do prima da emislén por eada accién con desline a
nutrir una reserva especlal denominada “resorva por prima de emisin
da ageionas".

ACCIOMES PREFEREMNTES: o
Mo existen acclones preferentes ni filulos similares.

SUSCRIPCION Y DESEMEOLSO: !'
Plaze de suscripcidn: 4 meses conlados dasda hay, 14 de sepliembre
1972 Y qua tarmina ai dia 14 de enero de 1574, L

ﬂthnlsg: w45 dal valer neminal da la _:lm;ic'ln § de |a prima do
EII‘nI!-IEI.‘I al suscribic ol bolatin da auacrlu-crurl-; %% rastante anies da
formalizar la escritura da aumenio de capilal y en lode casd denlg
da los & mozes confados desde hay, pla:l:n qua termina al dia 14 da
maml da 19]‘5-

rlpnl'nne-t podran llavarss & caha en 9z Bancoz: SANTANDER dv Vige;

!IEIJ- e Yign ¥ Porrifio; @ en lz sede social Alios-Farrifio (Fontayedra).
F‘OIIiII\I}. 14 de sepliambre de 1573,

Bl Canenjn da Adminiairncign.

Andrés M. Hramer
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HISTORIA DE
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