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— <El teatro es un he-
cho cultural, producto
de una sociedad, gue
refleje los  problemas
de ésta v, 8l mismao
tiempo, tiene influencia
determinante sobre ella.
Cuando cambian las cir-
cunstancias sociales en
gue unas obras fueron
eqeritas, la  repeticidn
e dicho teatre aboca B
1 indiferencia del pidbli.
oo, ya que en & no apa-
recen sus problemass,

— «El teatro valencta-
no tradicional fue la res.
puesta & una situacidn
de nuestro puchlo en el
siglo pasado, Tenda las
virtudes de un pequefio
movimiente de  Benai-
Mg,

— =E] mantenimicnto
rutinario de dicho tea-
tro costumbrista cs una
traicidn a sus origenes,
Se crea una falsa trpdi-
clén, svcedines de Ia
auténtica atencidn a

nuestro pasado ¥ cnemi..

ER e NUestro progreso,
que cabe romper ha-
ciendo avanzar nuestro
teatro en el comtexto
més general de un des.
pertar valencianos.

L& noia puntusliza lo
que debe ser bisico en
un textro valenciano de
hay: sdar a la tradicidn
un justo valor histérico,
presentando las  obros
de otro tiempo como do.
cumenta ¥ reflexidn so-
bre nuesiro  pasadoe,
sproducir obras cn las
que e refleje el Pais
Valenciano real —que
no son toda labradores
¥ menos labradores fe-
lices—s, apODET CO cono-
cimiento del pablico
una  tradicion culoural
universals, enormalizar
el lenguajes, sinvestigar
en el campo del conte-
nide v forma escénicas,

Este II Concurso de
teatro en velenciano ha
sido un testimonio, o pe-
sar die sus deficiencias,
del conflicto que crea a
una socicdad tradicio-
nal la asimildcidn de
formas estéticas nuesas.
Y como [y estétics va
untda & unos valores
culturales ¥ socinles
miis gencrales, habrd
que pensar los puntos
coincidentes gue se dan
hoy en Valencia al dis-
culir de featro, indus
I!J'ia”:r..u.cir:u}, naﬁ,nja 0
Mercado Comidn, v cuan-
do esto €5 & un nivel

spopular-ialleros, el
asunte fiene mayor in-
terds. Esperamos su ter-
cora edicién. @ J. MI-
LLAS,

ARTE

Cowio g2 me echan en-
ciiid [a3 exposiciones
giig Hay qus comentar
—gie Hay que comentar
sencillamente  porgue
las ke visio ¥ porgue,
honradamente no las
priedo dejar ir sin W co-
mentario—, comg de al-
BHAA WIGRErE LENRG aue
registrar aged fodo ese
eind de exposicionss gue
nas Hegan ahord, o meé
dindos de lenporada, Ro
temgo mids remedio gue
sisfemalizar log comen
farios en serie. Como én
wigfos Hempos mios de
gsfas mismas crdndoas,
oy agruperd por afinida.
des, Bi g pudiera dar.
e wi ritilo eorjunta o
los fris comeniarios que
scpnirdn, vo les darig el
siguienter "Tres versio-
ned del realisgo™, Y
e50, pare cowseniar las
obras de Franciseo San
sosé, In de José Duarte ¥
o de Seisdedos. En na-
da g8 dsemtefan umas g
airas, estlisticamenie
hablando. Pero las tres
pretenden acercarnos, a
SUE  Hanerds  respecti-
vas, a la reclidad sen-
sible

José Thiarie,
en FEamdn
Thrdin .
Maxadricd

En la inteligentisima
introduccion a la pintu.
e Josd Duarte, Cap
los Castilla del Ping se
hace cueatldn de la po-
slble  situacidén contra-
dictorla del pintor, en-
tre una insistencia te-
mética ¢ iconogrifica ¥
la necesaria exigencia de
una evolucidn, la cual,
por ¢l momento, ¢ ve
resuelta afortunadamen-
te, Ous me permita mi
admirado amige Carlos
Castilla, ferciar en el
agunto, La pinlura no

ARTE e LIETIEA S0

es gue lenga necesidad
e evolucidn, &2 gque,
sencillamente, evolucio-
na, ¥ también, por su
puesto, la de Pepe Duar-
te. En esa exposicidn,
por ejemplo, vemos cd-
mo el pintor ha logrado
romper con la petrifica-
cidn fipurativa de sus
obras anteriores, dindo-
le peso 8 una cierta li-
beralidad pictoricista,
vo dirin que casi =divi-
sionistis en In morosa
—¥ polosp— recreacion
de muchas circunstan-
cias del paisaje.. Por lo
demils, Jcomo v por qué
evoluciona une pintura
come Ia del cordobds
Fepe Duarte, que pinta
desde dentro de la pin-
teire y su raalidad ¥ ono,
arlificiosamente, desde
el problema externo a
ella de la necesidad de
camhbla?

Evoluciona —cam-
hia— esa pintura, por-
que evoluciona, porque
cambiz la visidn que de
la realided tiene el pro-
pio pintor. Loz pintores
de verdad, ¥ Pepe Duar-
te lo cs5 no cambian
pOrque 58 IMPOnERD A
51 mismos, artificioss-
mente, ln necesidad de
cambiar, sing porgue
uns profundizacidn en
Ia realidad les hy permi-
tide verla de olra ma-
nem ¥ ha cambiado la
realidad antes que la
manert de interpretarla.
¥ ahi esta el problema
que parecia entear en
contradiceidn con la
afirmacidn de Carlos
Castilla, cuando é habla
de persistencia temati-
ca. Pero no. Porguae,
efectivamente, los per-
sonajes son los mismos:
wxos hombres, ¥ sobre
todn s MUjeres, con-
denadas por su pobreza
4 tmmbajar eternamente
los whérrimos  secanos
de los otros, westidos
hasta lo insudito con
s0mbrerds ¥ ropas armii-
nades, para defenderss
de un sol de justicia
—para defender su be-
lleza de mujeres pobres
de los rayos canicula-
res—, cocidas por den-
tro por ¢l calor tdrrido
qQue su misma topa les
proporcioni. Sin ems
hargo, el personaje —el
prolagonista— que en Ly
anterlor pintura de
Duarte eran ellas mis
mas, ahora oo son ellas
exactaments, Ahora es
la soledad., La pintura
de José Duarte ha evo-
luetonado tematicamen-
te ent el sentido de gque,
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ahora, ¢l pran protago-
nistn de ellas es la sole-
dad, la incomunicacidn
erlre los scres, aungue
eslén acompaitados,,,,
si, ala alienaciéne. Por
lo demis, hav otro to-
que & sla alispacidns en
In pimtura de José Doar
i la trasformacion en
paisaje de tode lo que
hay en ella. Todo es pai-
saje, los hombres —y
las mujeres— incluso.
Loz hombres de Pepe
Druarte no es que estén
sometidos al mandato
o su propin palsanda:
E% que estin palsaji-
tados, .,

Franciseo
Sun José,

en la galeria
Columelsa.
Hoadrid

... Par el contrario, ¢l
paisaje en San José cs
ta mas humanizado, Hg-
£, creo, un par de afios,
¥l cecribi sobre ese Pa-
co 3an José que Ameri
¢ nos devolvia. Traja
entonces, ¥ algs de eso
cren que ree tamblén
ahota, paisajes de esa
América colosal que ¢l
ha conocido. Sin embar
g0, las chicas que levan
la paleria Columels me
dicen, sin saber explicir-
selo, que el piblico o
que preficre de San Jasd

=on o8 palsajes cspafio-
les, 105 que pintd agui o
I pintado ahora, a su
regresn, cPor gquél? M
explicacidn acaso no sea
vilida mis qgue para mi
mismeo, pero la comuni-
oo agui por sioalguien
pucde servirse de ella;
Porque el palsaje que la
geografia de América
not depara es des
coirteil —descomumal,
que no tiens ningon ele-
mento gque sea comin
con nosctros; que fren-
e a &l ni los hombres
pueden =paisajizarses,
nl el mismo paisaje hu-
manizarse; que es des
mesurado, porgque  no
tiene medldas, las cus-
les sizmpre son ¢lemen-
6% humanos—... ¥ ez
logico que el especta-
dor, sobre todo ¢l es-
pectador de aqui, gue
lleva en su linfa algo de
E5e DRESAJC gUe 10 es co-
min, comprenda mejor
el paisaje nuestro por-
que, al verlo reflsjade,
= slente comprendido
en él, Esa ley peneral
del paisaje es, muy es
pecialmente, ley del pai-
safe de Paco San José,
Es curioso lo gue siem-
PTE quise Ve en su pine
tura. Es curiose que
San José vuelve siem.
pre, incluse sin preten-
derlo, a esa especie de
lamade primoerdial del
paizaje, de esa manera
de wver el paisaje, gque

descubrieron con él los
hombres de la primers
Escucla de Vallecas,
particularmente el es.
cultor Alberto y el pin.
tor Benjamin Palencia.

En esta exposicidn,
Faco San Josd reen-
cugntra la ley de si mis-
mo y de pquella gente:
Ve la osamenta del Pﬁi-
saje; presients en cada
rugosidad de la piel de
toro eso mismo, la piel
de un LoFo que casi cs
un hombre... ¥ cuando
pinta a un hombre de
los que pululan por esp
cengrafia, su cabera tie.
e un sentido topografi
co de |a misma manera
que =1 paisaje tiene al
B0 humanogrifico. Es
muy hermoso que. al ca.
bo de sus largos perd-
nlos Hmﬂ‘]can-::s, Paco
San Jost vuelva o pintar

sible— en la obra gue
realiza. De todas mane-
ros, Selsdedos mo es un
intdrprete de lo objer-
ve: o5 que pinta apluti-
nando ohjetos, ohjetos
propiamente dichos, Es
decir, ¢ un pintor
=pope, oo ol sentido mas
literal del términn, 5 es
que ese rming puede
lener un sentido literal,

De todas manerss,
cuande e extreman las
progosicionss  hasta el
absurdo —y gl absurdo
pucde ser, en el mun.
do «pops hasta una po
tencia de la realidad—
¢l resultado puede Te-
sultar lo contrario de su
iden imicial. Por ejem-
plo, en el caso de Seis-
dedos es evidente la
pretansidn de servirse
de la realidad, ineluso
con ohjetos reales. Perg

Sedsdedina,

paisajes ¥ hombres con
color de jara v de lentis-
oo, como aprendid en
5U8 paseos meditativos
por las  inmediaciones
del Cerro de Almodédvar
que preside los secanas
de Vallecas,

Seisdedos,

en la galeria

wer,
Hadrid

;Por gué afirmo que
Juan Manuel Seisdedos
e5 un realista? Porgue
trata de realizar la res-
lidad ohjetiva —llame-
mas asl a lia realidad vi-

el resultado ne es exac-
tamente la realidad, si-
no un simbols de ella,
algo que la elude heril-
dicamente por yuxtapo-
sicitin de una serie de
realidades alusivas.

¥ ez0 ez lo que perst
gue, v lo aleanza, el
mundo de realidades de
Seisdedos: una realidad
simbdlica, conseguida a
hase do la asociacidn de
unal serie de replidades
alusivas.., Realidades ng
representadas sino agro-
padas, directamente
traidas hasta el cuadro,
porque Scisdedos es,
precisamente, un pintor
spope, B JOSE MARIA
MOREND GALVAN,
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