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o los primeros salvajes —hace
algunos milenios o centenares de
milenios— empezaron @ adornar-
s¢ con plumas, tatuajes, collares,
conchas, etc, ol hombre ya no ha
cesado de sreveslics su Cucrpo
desnudo con algo gue —mejor o
peor— tenemos que considerar
vestimenta,

Se han formulado infinitas hi.
potesis ¥ se han escrilo numero-
504 ensavos sobre lBs razones
migicas, religiosas, misticas, pai-
coldgicas ¥ antropoligicas de es.
ta voluntad de revestir v ador.
nar el propio cucrpo. Una cosa
es clerta: el cuerpo desnude del
hombre e o parece =feos en la
mayor parte de los cazos por con.
tra de lo que ocurre con el de
casi todos los animales, ¥ cs pre-
cisamente éste, guizd, uno de los
caracteres distintivos mids impor.
tantes del «homo sapienss..

5i, excusdndose en el pudor, el
hombre he encontrado un modo
de resultar més atractiva, lene.
mos que convenir gue el Pecado
Original —primera fuecnte de
nucstro pudor ¥ de nuestra ver-
pienza v fuente de tantas oiras
desdichas de 1a Humanidad— ha
tenido el gran mérito de inducir
al hombre a vestirse,

La reciente moda del desnuedo
—e] enude looks—, los espectécun.
los tipo sHairs vy «Calcutas que
arrastran forzada y fatigosamen-
fe a una stroupes de actores des
nudos al escenario, con toda se
guridad apenas se pase la snove-
dads del suceso estin destinados
a desaparecer de los teatros, v no
hay necesidad de repetic gue, so-
bre todo, las mujeres son v se.
Tén sicmpre las primeras en re
futar la mode que haria & un
gran porcentaje de ellas imacep.
table e inapetecible una vez pri
vedas de los oropeles ¥ 1as coque.
terias de su vestuario,

51 el vestido es, pues, necesa-
rio e indispensable —incluso =i
s¢ puede reducir & minimos iér.
mminos en algunos casos de mu-
jeres (v de hombres) particular-
mente atrayentes, anatomicamen.
te perfectos— veamos. qué fun.
chdn puede tener en nuestros dias
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Torres, publicamios el gnsapo “Factores socioldgicos de la moda®™,

¥ en 2l proximo fuluro v cémo
se tiene que considerar su razin
de scr, al menos par lo que con-
cierne 2 su funcidn especifica:
mente estética o, por lo menos,
estético-psicoldgico-aniropold.
gica.

Une wvis creativa —creativa de
formas que hoy definimos «artis.
ticagse— ha existide siempre: el
hombre —nos o confitman los
monumentos esparcidos a lo lar-
g0 del transcursa de ‘milenios—
ha guerido desde siempre impri-
mir un sello formalmente dife.
renciado v diferenciante de su
habitat, ¥, por tanto, a su misma
CUEPO, fque constifuye una parte
integrante de este habitat. Es
por ello por lo qgue entre las pri-
meras [ormas artisticas de a
prehistoria (v de la prehistoria
presente, gue es la de (ribus pri.
mitivas o =salvajess en sentido
levistraussiano) sc dche, ante
todo, considerar Ia danza.

Por qué, jgué cs la dan, sino
un hacer del propio cuerpo un
instrumento estético?

Aun antes de crear monumen-
tos, esculturas, templos, el hom.
bre ha acstetizacdos, pues, su
cuerpo. Y la danza, coma es sa-
Bido, no prescinde casi nunca de
la creacidn de formas plasticas
que se determinan en la colabora-
cion entre el cuerpo de quicn
danza y su modo de adornarse:
ornementos de su propio cuerpo,
coma faluajes uw ornamentos
puestos sobre &, como las mas
diversas formas de telas, velos,
cadenas collares, somhreros,
MEESCATAS, 500 Casi Una prerroga.
fiva de toda danza antigna o re
clente,

De la danza & la cercmonia ri-
tual, a la vestidura sacra, a la
prenda talar, ¢l paso es breve, ¥
alin o5 mé_ﬁ breve el pago que hay
enfre los ccremoniales sacros v
los civiles o militares.

El uniforme militar, el traje
con condecoraciones, incluso los
distintos vestidos técnicos v es
pecializados que acompafian =
esos obrog ceremaniales que son
los deportes: el traje del cazador,
el tenista, del jupador de futbaol,
de beisbol, de golf, el de espri-
mista, el del esquiador, el del pes-
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cador submarino... También aqui
una simple incursidn enun campo
lan vasto como dsie exigiria algu-
nos cenlenares de palabras sola-
mente para esbozrlo, y no tengo
intencidn de desentrafarlo. A lo
que me siento obligado es a re
cordar a guien no lo tenpa pre-
sente gue el concepto de «trajes
es mucho més complejo de lo gue
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El mito de la funclonalidad en el caso del traje es aceptable =ilo en paste, dado que es mucho menor la
Lida cubridor que como elements ornamental,

GILLO DORFLES

peneralmente se cree cuando nos
lo imaginamos referido exclusiva-
mente al traje gris con el que el
oficinista_afronta su jornada la-
boral o al traje azul o negro sde
los domingoss.

Un estudio de las caracieristi-
cas estructurales del vestir —in-
cluso solo del masculino— no
serfa imposible y ni siquiera di.

ficil de realizer, y mereceria ser
llevado a cabo de manera cienti-
fica. Ya' Roland Barthes nos ha
ensefiado que la moda se presta
A caraclerizacionss muy precisas
que se pueden poner fdcilmente
por encima de las investigaciones
estructuralistas dedicadas a Ia
poesia, a las artes o al lenguaje.
Incluso un estudic limitado, pon-
gamas, al niumero de botones de
la chaqueta de cabailero o a los
botones «de adornos de las man-
gas podrfa conducirnos a intere
santes argumentos acerca de fas
sutiles diferencias de tipo socio-
légico, psicoldgico, técnico, profe-
sional, ele, que revela este mini-
no detzlle.

Se trata, en definitiva, de bus.
car e identificar ese scodigos
particular que constituye [a base
de lv que podrfamos definir co-
mo alenpuaje vestimentals, o seq,
ese particular moda de expresidn
¥ comunicacidn reciproca del
hombre a fravés del traje gue
lleva o de los detalles gue contis-
ne. En otras palabras: el vesti.
do constituye para el hombre
—consciente o Inconsciente de
elle— un importante y delicado
medio de comunicacién con el
projime, ¥ es muy a8 menudo s
través del vestido como ol ham-
bre comumica esp parte de s

mismo que desea comunicar. Na-
turalmente, dentro de los lmiles
¥ las reglas que la sociedad de
la gue forme parte le impone.

Y eslo ya nos dice que cual
quicr rebelidn subjetiva. v par-
ticulariste contra el tipo de vesti-
do peneralizado e sinstitucionali-
zados —contra of scodign vesti.
mentals del que formamos par-
te— es imposible o, por lo me-
nos, arriesgada.

Sabemos 1o que sucede a esos
individuos —las crdnicas de los
periddicos nos traen como min.
me Un caso par semana de cllos—
que se desnudan de repente por

. las calles tirando sus vestidos so-

bre las aceras y que nadic pre
tende considerar sanos de men-
te, aunque, en definitiva, podrian
serlo la mar de bien,

Tras estas brévisimas premisas
socioantropoldgicas quisicra
afrontar méds de cerca la que me
parece que es una de las cues-
tiones fundamentales del westir
humano en peneral ¥ del mascu-
lino-en particular: ;podemos con-
siderar el traje del hombre como
un factor estético de nuestra so.
ciedad? JPodemos considerar
que a travis de ¢ e hombre re
suglve po silo una  necesidad
practica e higiénica, sino tam.
bi¢n una exacta intencionalidad
estética v social?

No hay ninguna duda de que
el hombre, incluso el mis senci-
llo, reallza com su vestir una
exacla seleccion artistica que pue.
de ser apenas esbozada, que pue
de gleanzar los vértices del pa
roxismo, que puede hacerse feti-
chista (Ios eoleccionadores de za-
patos, de corbatas, de calcetines),
pera que, de todas formas, refle-
ja una voluntad precisa no sdlo
de diferenciacion social, no =dlo
de exhibicidn de un particular
=5tatus symbole (jsabemos muy
bien cudntas funciones de dife
renciacion del individuo, de pres.
tigic econdmico y social tiene
aun el trajel), sino auténtico
compromiso estético, Y es agui,
creo, donde entra eo juego el pro-
blema de la tan debatida cues-
tidn del gusto; del gusto indivi-
dual ¥ de la peneralidad de los
FUSLOS,
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1) ¢Hasta qué punio esta do-
tado el individuo espontincamen.
te de un gusto inmato o, por lo
menas, absorhido a través de fac-
tores hereditarios perc va con-
solldade. irremediablemente?

1Ty ;Hasta qué punto es posi-
ble influenciar su guste desde &l
exterior & través de L presencia
—igames incluso la imposk-
cion— de producios adecuados?

IITy ;¥ hasta qué punto una
educacidn del gusto  cspecifico
referide al westiv atafie v puede
reflcjarse sobre una cducacidn
generalizada del gusto estético,
¥, por tanto, incluzo sobre los
otros sectores gue no se refieren
al vestir.

Som, como se puede ver, cues-
tiones de mucho pesa v oo fick
les de resolver, ¥ creo que mere-
CER UM Clerta alencion,

Con el vestir v la moda se veri-
fica alpo bastante anilogo & lo
gue s¢ verifica en ¢l sector del
discio, del Industrial Design, del
quc nos hemos ocupado recien-
temente.

En una socicdad como la nues-
tra, consumista, se ha observado
a menudo que ¢l fanzamiento al
mercado. de enormes cantidades
de abjetos va confeccicnados y
producides en serie acaba por es-
clavizar ¢l gusio del consumidor,
Lo gue, por otro lado, es cierto
solo en parle. Quien hava ob-
servado lo que ocurre, por ejem-
plo, en el caso del coche o de
los electrodomesticos —guisd los
dos simbolos maximos de actual
civilizacion del consumo— se ha.
bra dado cuenta de que muy a
menudo es el publico ol que =eli-
ges ol prototipo preferido, v oes
por scpuir ¢l gusto del pablico
por lo gue cl disenador acaba
proyectando uno u otro modelo.
En ¢l caso del traje, sobre todo,
¢l mspecto genuinamente funcioe
nal del producto esth menos mar
cado ¥ es menos condicionante
que en el caso de muchos objetos
mecinicos producidos por la ine
dustria ¥, por tanto, mucho ma-
vor la hbertad de composicidn
que debe responder silo a cier-
tos requisitos de practicidad ¥
econaomia.

El mito de la [uncionalidad en
¢l caso del trage es aceptable sdlo
en parte, dado gue, como o8 sabi-
do, ¢s mucho menor la imporian.
cia del vestide como clemento
cubridor que como clemento or-

namental, como fuente de presti-
gio ¥ de sstatus symbols (baste
pensar en la relativa inutilidad
de casi toda la ropa veraniega en
log paises de clima templado ¥
ain mis en los de clima tropical
o sublropical), Por otro lado, no
hay duda de que 2l disefiador
—en 2l casa del producto indus-
trial— puede influenciar el gus.
to del publico ¥ puede incluso
educarlo s sabe conciliar lo que
vo llamaria el «cédigo formals
preexistente con lo que cf la sng-
vedads de su lenguaje expresiva.

Tenemos, pues, gue un buen
promedio entre «novedads ¥ «tra.
dicién» es lo que constituye la
base de toda operacion de edu.
cacion eslélica por parte de un
proyvecusta, En cl case del vesti-
do [ cosa cs andloga, pern exa.
geradamente mAs sulil ¥ matiza-
da. La pama de productos es in-
mensa (el color, el tejido, la cla-
se, el peso. el tipo de corte, Ia
variedad de modelos ¥ de com.
plementos).

Es [écil entonces comprender
que los vestidos son, por una par-
te, capaces de difercnciaciones
sutilisimas por parte de quienes
los lievan, ¥ que, por otra parle,
permiten al disefiador (en este
ciso al sastre o a8 la firma oo
mercial que regula y planifica la
creacion de los diversos modelos)
una posibilidad de impacto forti-
sima sobre el EDHSumidur Y S0.
bre sus gustos,

Naturalments, no guercmos Le-
gar al extremo de afirmar que de
la eleccion del traje dependa el
desting estético de la Humani-
dad ¥ que el gusto en el vesiir
corresponda af gusto por la pin-
tura, la escultura o la madsica.

Pero cree que una importancia
decisiva si que sc puede consta-
tir ¢n la eleceidn de los vestidos
por parte de cada individuo e in-
cluso de cada nacidn.

Fijemonos, por ejemplo, on la
tradicional vulgaridad en el ves
fir de alpunas naciones (Alema.
nia, Rusia), junio a la superior
¢lepancia de otras (Espatia, Fran-
cia); en la impresidn de escuali-
dez gue |z mancra de vestie de al-
guncs paises del Este europeo
nos dan, ¥y, por el contrario, en
ege pxasperante conformismo es.
tilistico (el sstylings aplicado al
puardarropa) v cn el destacado
horterismo de la vestimenta es-
iadounidense. Sc trata, sdlo has-
ta cierto punto, de diferencias

U dtunto

TAETORES ESTRLAEDS ¥

debidas a razones econdmicas a
nivel de vida; mucho mibs a me-
nudo la igualdad del gusto viene
acompaniada por una analoga
igualdad del individualismo  del
hombre. En el cazo de los Esta-
dos Unidos este hecho es evi-
dente. En el caso de Ttalia, por
ejemplo, nO&  ERCONTFAMOS  COn
gue estamos asistlendo 2 una si-
tuscion realmente peculiar ¥ que
oo me parece que haya sido su-
ficientementc  analizada por el
momento.

Como es sahido, nuestros dise-
nos {de coches, limparas, mie-
bles, trujes) estin en este mo-
menio a la vanguardia cn todo el
munda.

Muchisimas exposiciones inter-

nacionales han tributado excelen-
tes reconocimientos & la bondad
v la elegancia del proyectismo
italiano,

Pues bien, 51 MIiramos a nues-
tro elrededor, s1 observamos a las
masas de nuestras ciudades y de
nuestros pucblos, y las compara-
maos con las de otros pajses de
ipual e incluso superior desarro-
g econdmico e industrial, tene-
mos gue coincidiv en gue el pue-
blo italiano esta entre los sme-
jor vestidose; de los zapatos a las
corbatas, de los «prét-a porters fe-
meninos 2 los trajes de sport.
Y, sin cmbargo, esto va en per-
juicio de otros scctores que cs-
tén vergonzosamente descuida-
dos: el cuidado de la propia casa,

El hombre ha gueride desde siempre mprimic un saflc
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cl respeto al paisaje, ol desarro-
o de una conciencia civica, Chi-
7 la realidad sea que la sensibi-
lidad del italiano medio de nues-
tros dias estd polarizada princi-
palmente =ohre el aspecto del
vestuario méas que sobre otrog
aspectos del ambuente cn que vi-
Ve VOS¢ MUEYE,

Ouizd esa virlud creativa, esy
fantasia plastica y cromética gra.
cias a la cual [talin supo expresar
en el pasado sus extraordinarias
obras de arte (sus iglesias, sus
frescos, sus mosaicos) se ha «de-
gradados hoy hasta llegar a esta
ot manifestacidn estélica méds
[rivola y efimera, O, quird, pre-
cisumente porque Ja época en que
Yivimos e5 tan inestable, tan des-

#lmenta diferenciado y difer
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pegada del suelo, tan scomsumis-
tas, la suma de los impulsos
crepdores de los italianos se ha
cougulado en un seclor también
climero mids que en los tradicio-
nalmente estilicos y dulicos,

Y no se olvide tampoco que,
mis de la que se cree, la relacion
reciproca v la dsmosis entre pro-
ducios y hallazgos de [a moda ¥
del vestido y los de las [lamadas
surtes purass gon ntimas e in-
tensas mds gue nunca. Muchos
consideran quiz que con la des-
aparicién del iraje de corte, de
las telas historiadas o de los (-
jes regionales se ha perdido toda
relacion entre vestuario ¥ artes
puras; en cambio, basta conside
rar algunas de las recientes ten.

dencias del arte visual para dar-
nos cuenta que tambidn en noes-
tros dias continda esty dsmosis,
Piénzese, por ejemplo, en el in-
flujo ejercide en los altimos afios
por el llamado carte ops {dptico-
cinétice) al determinar ciertos
tipos de dibujos de telas estam-
padas e incluso de tejidos para
hombres, Otro tanto e puede
afirmar respecto 2 [a adopcion
de ciertos colores {a lo Matisse,
a lo Picasso, a o Léger) gue han
pasado de |y pintura al vestido
—especialmente al femening, co-
mo es malural—, ¥ no se olvide
la moda de las corbatas spops v
snec-libertys, que se han puesto
de moda en log dltimos afios.
Mo nos corresponds a nosotros

prever si el traje del futuro serd
mis bien un mono gue un frac g,
mejor, una lGnica que una arma-
dura. Es probable, sin embarga,
que timbién ¢l mong ideal (ter-
morregulador, imperforphle, in.
desgastable, impermenbls, autala.
vable, antipolilla, antisuciedad,
antiarrugas,,.} del fuluro sea de
muchisimas clases distintas, de
los mis variades modelos, para
poder ofrecer al hombre ese .

" bado estéticos, ese ofgclor sim-

bilicos que permiia transformar
un cuerpa desnudo (la mayorfa
de Jas veces sin gracia ¥ con de-
feclos) en un instrumento agre-
dable ¥ pletdrica de las mejores
capacidades comunicalivas para
con el prajime de cada uno. W




