L artiata actual, si es que

no quigre ser un corrador

alslade, un obis anticus-

do no estallado, debe
abandonar el “arte puro’s, dijeron
en 1925 dos de los artistaz que
formaron el grupo Dadi de Barlin,
Grosz v Herzfelda,

Su aflrmacidn respondia a la al-
ternatlva que 32 plantes a todo ar-
tista, entre ccuparse tranguilamen-
ta da su obra o responder a las
presiones sociales.

Actualmente nos hallamos inmar-
505 an wn periodo histérico en el
que tanto el cine [Costa-Gavras,
Godard, Bertolucci, San)ines, Paon-
tecorvo, Petrl), el testro [grupos
de teatro radical o da guerrilla],
la midgica {muchos componantes
el <folks ¥ misica progresiva)
como |as tendencias del reellsmo
sritico en pintura atraviesen por
una clara politizacidn. Si se entien-
de come- que la temdtica da mu-
chas aobras artisticas se refiere an
gran medida a fendmenos socio-
politicos, se puede heblar de una
«politizacidn de| arte actusls. Pero
también ae podrla opinar gua lo
que sucede 88 un procesc de sar-
tigtificaclén da la politicas, refi-
riéndonoa a las formas de expre-
glén  artisticas gue émpléan log
maovimientoa Inconformistas  para
intentar la dificil comunicecion ¢on
e| resto de la poblacidn. En cual-
gulera de los dos casos, la conse-
cuencla es la paulating desapari-
cidn da berreras ontre cspectiou-
loa y manifestaclonas, entré pro-
paganda y expreslin individual,

Esta actited plena de vltallsmo
que transforma actos politicos en
shappenings=, @ [0% que Se asis-
te porque se pasa blen y no por
deber autolmpuesto, significa al
resurgir de la mentalidad que ani-
mo @ los componentas de los mo-
vimientos da vanguardia artisticos
de fines de la década de los diez
y casi toda la de los velnte, espe-
cialmente loa que definleron [as
bases para un arte de agitacion y
propagands. A pesar de su riqueza
de jdeas y realizeclonea, tanto los
constructivistas y artistas révolu-
cionarios sovielicos como qran par-
te de los dadelstas, hen permenaci-
do en le oscurided mas Impenatra-
ble, sdlo traspasada por ensayos
ezpecializados. Hesta que en 1967
ge caelsbraron exposiclonas rafe-
rentes al -cincuentenaric del inicio
de amboz movimientes (o cual
constituya una edad gue eparenta
respetabilidad), e gran péblico no
ag enterd de su Importancia his-
torica, La da los artistes sovigticos
todavia no s& ha acercado a nues-
tras frontaras, mientras que la de
Ios dadaistee ha llegado a Barce-
long casi de incdgnito v s2 ha pro-
hibldo en Madrid {lo que habrd
alegrado Infinito al ballo e Incorrup-
to cadéver de Dadd). La gue s lle-
qd & Madrld fue la de los foto-
montajes de John Heertfield, que
na azombrado por su fuarza y per-
feccidn técnica (1), Gabe el pre-
guntar: jPor qué ese desconogi-
miento tan generalizada?

[1] La sxposisién da fatamontajes da
Jahn Hearcfieid an fa Galarla Aedor. ya ke
dido comentada ampdlamente en sl niéme-
ro 556, del 25 de maye, en articulo de
4, Gonzdlaz Yusts,
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Las vanguardias
maldifas

La explicacion quizd se encuen-
tre en los mecanismos de comer-
clalizacion. Siempre gue surge una
vanguardia artistica se enfrents al
arte oficlal v a su desfasada gra-
mética lingdistics, produciends
obras que van contra los cddigos
establecidos v aceptados, y origl-
nan el desconcierto. A la incom-
prenaidn sucede |a marginacidn del
gireuito comarciel de las <obras di
artés, 8l loz mlembros de esa van-
guardia pierden agresividad, pue-
den ser admitidos y digeridos, y
505 obras, catapultadas por los me-
canismos publicitarios hacia el ape-
tecible tarreno de la mitificacion ¥
log cheques con muchas cifras. 5l
no, les vies de distribucion y difu-
sitn les serdn cerradas, y el pidbli-
G @l gue podrén ecceder, minori-
tario.

El caos deatructor y purlficedor

gue desbordabe Dadd [«Dadd es o

inico que no apasta. Es nada, nada,
nitda=, Picabla] golpeaba desde
dentro a la burguesia con fe mis-
ma precision con la gue los artis-
tas sovidticoa de oz primeros afos
lo hecian desde el exterlor, trans.
formands la cultura de: un pals
que ya habia cambiado sus formas
de propiedad. A ningune de los
dos se les podia recuperar. Para
I05 artistas de vanguardla sovléti-
cos, ol control sobre su obra vino
gn primer lugar de loz propios
dirigentes del partido, gue en |a
¢peta dié dominlo atellnleno les
aplicaban &l astigma de ceer en
«formalismos decedentess, y las
reqularon y controleron sus obras
hasta que a fines de los afios vain-
te desaparacleron como  vanguar-
dia activa. Con el olvido de ambos
5@ carrd una pégina tanto de la his-
toria del arte como de |8 politica.

Mo ss puedan enalizar ambos
movimientos sin tener en cuenta
la crisis monatrupsa que sagudia
las astructuras dal mundo occiden-
tal. Le primera guerra mundial ac-
tud como un ravulsivo que echaba
par tierre la raclopalidad, bondad
y sincerided de una concepcitn da
la vida que la habia engendrado e
incubado. En el barro de |as trin-
cheras =a hundian los jdeales bur-
queses con |8 misma facilidad que
|45 pesades botas de los soldados.
El huma da las explogiones permi-
tia ver el vaclo v falsedad interna
de wna culture domesticada. Al
mismao tiempe se inicigba el des-
arrolle da los medlos de comunl-
cecidn audiovisusles, que permiti-
rin el acceso a la maveria de la

J. Heartfield y G, Grosz, &6 la Feria Dadd de Berlin, 1920, «El arie estd muerto,

iViva la nueva cullura maguinista de Tatlinfs.

poblacion, apertada de los cana-
les ftradiclonales de difusidon de
ideas. El rechazo de una sociedad
traicionade a al misme provocd |a
bisqueda de nuevas metas y al
uso de nuevas formas téchicas y
astilistices por perte de la mayo-
rie de loz artistas de la época.
A laz renovaciones en sus campos
que slgniflcaron los descubrimizn-
tos de Einstein y Freud correspon.
den, a nivel artistico, los de los cu-
bistas vy futuristas; de Joyoe,
Proust y Kafka: Grifflth v Mélies.
El arte se podia transformar con
mas facilidad ‘que la sociedad, v
'sus esfuerzoa Irfan encaminados
8 conseguir ol cemblo total, Es en
gate contéxto histdrleo en el gque
sUrgen |as primaras venguardias ar-
tiaticas conscientes de su funcidn
palltica,

El octubre
artistico

Los artistas de vanguerdie rusos
tuviaron la ocasion de poner en
prictica sus concepciones y dirl-
alrse a todo el pais tras la revoly-
cign de octubre. En ella spanes ha-
blagn participado, pero el proceso
revolucionaric  les  Incorpard. La
Vigjd ¥ ubbpica aspiraclén de ssa-
cor ¢l arte a la calles podia ser
realizada. Los miembros de las tep-
dengias futuristas, obligados a re-
fugiarse en si mismos y au forma-
lismao, se lenzaron 3 la tarea de con-
vertir al erte an objeto de consumo
masivo, no sujeto a la ley de la
ofarte y la demanda. Las decora-
cionez encrmes de plazas v edifi-
cios, espacle de consagracion del
cublzmo; el disefo de muebles con




materiales simples v baratos; los
menos de trabajo, pensados con mi-
nuciosidad de modistas; los apar-
tamentas, con el maximo espacio
aprovechable y la distribucion que
permitiese  actividedes comunita-
rigs; wostudios urbanisticos de
acuerde con las necesidades de los
habitantes; el arreglo da seles de
gxposiciones, clubs obraros ¥ es-
cuelas: todas estas actividades se
efestuaban partiendo del funciona-
lisme de los objetos, en una direc-
cidn similar a la de la Bauhaus
alemena. A los problemes cotidla-
nos s las aplicaban los métodoa

de andlisis propios de las dificul-
tades técnicas, ¥ las soluciones se
discutian de acuerdo con postula-
dos estéticos. La mistica del indus-
trialismo les impregnaba, y trata-
ban de poner al dia a un pais de
campesinos pobres y analfabe-
tos (2],

Lla labor de informacidn sobre
los camblos gue ocurrian produjo
au proplo macanlsmo de accidn: la
agit-prop [egltacidn ¥ propagan-

{2} Entra los  constructivisias se én-
cupntra gente como Tatlin, Gobo, les &r-
quilectas Gulgburs ¥ Vesaln, &l dramatr-
g Mayarhald

Tren de aglisciin propegandistica,

da). Grupos teatrales, barcos y tre-
nis profusamente decorados v pin-
tados, oradores, recorrieron el pais
entre el 16 y el 20, Los «posterss
5& generalizaron, contando con ele.
mentos geométricos, ceractarea tl-
pogréficos atrevidos y fotogra-
flas (3). Una de laz formas de co-
municacidn de mayor Intarda fue la
de los cartales gue e cologabin
en las wventenillaz de las oficinas
de la Agencla Rusa de Telagrafos

I3 Les e deslacadns  cartellstos
fuaron El Liasltzky, Ing hormanos Stenberg,
Rocchonio,

Ala izq,-ulerda. pﬁwtbda die una revista dirigida por los dadnistas de Berlin, 1918, A la derecha, cartel anunciador de la Expasicidn

Dadii de Berlin, en 1920,
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[Rosta), actualmente le Taszs, y
que ze les |lamaba «La ventana sa-
tirica de Rostas, En ellos s& com-
binaban noticias e instrucciones
con emblemas graficos v dibujos
progedentes de |a imaginaria po-
pular tradicionsl, usualments for
mandn  secuencias  completas. E
primero en trabajar en este medio
fie el posta W, Malzkovsky, quien
aprovechd innoveciones de tipo sln.
tictico ¥ visual para establecer
nuevos simbolos que rompiesen

_conlos dominantes, El canel de dis

trizucion. era de gran eficacia vy
simplicidad, Una vez dibujade v es-
crite gl cartel, se hacian artesenal-
mente varias coplas, que s en-
viaban a distintos centros reglo-
nales, Al llegar la copia, en cada
uno de ellos se repetia y se envia-
ba hacia otras localidades, hasta
gue en muy pocd tiempe se cubrian
todas las oficings dispersas, Al su-
cederse por orden los  distintos
ejermplares, la gente s& hallaba
pendiente de la salida de cada nue-
va historieta.

Esta integracidn de Ia vanguardia
rusa fue posible por su situacidn
de ciudadanos de profesion artisti-
ca, can la posibilidad de colaborar
an la creacidn de una cultura dis-
tinta. ¥ durante unos anos partici
paron del proceso social, hasta que
gl dogmatisme, la burdcrdcia y el
miedo a lo nueve interrumpieron la
axperiencia.

jEl arte ha mueriol
iWiva Dadéal

«Muestra resiatencia comln &
leyes artistices y morales nos pro-
duce satisfaccidn momentanea. So-
bre fodo, |8 imeginacidn Individual
retiene su |ibertad total. Esto es
Dadds [A. Breton). Dentro del mo-
vimiente dadalsta abundaban las
diferencias de tipo ideoldgico v es-
tratégics, pero su actitud vital de
critica feroz, negacidn absoluta, es.
pontaneismo y burla, posela la su
ficiente consistencia como  para

e}
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unir a sus miembros en acciones
COmUnEs.

En su partida de nacimiento cons-
ta Ja facha da 1916, en el caba-
ret Waoltaire, de Zurich, bautiza-
do por el rumang T, Tzara con la
ayuds de H. Ball. La neuwtralidad
suiza en el conflicto mundial par-
mitld la llegeda de gran nimero de
exilizdos, unos politicos (come Le-
nin ¥ muchos boleheviques] y otros
bohemlag v pacifistas. En ese pun-
fo clave en el que confluian al fu.
wrlamo  italiano, ol expresionis-
mo alemén, el cubismo parising y
la poesia postzimbolista, fue en el
que =ze dieron las condiciones ex.
plosivas que originaron el Dadé
como actitud eolectiva. Para unos
no era MAs que una manera de vi-
vir, un estado mental sin pretenaio-
nes. Para olros era una fuerza que
destruiria al arte y al mercedo ar-
tistico, Mientras unos no supera-
ron el estadio del arte abstracts,
otroz de mds lucidez investigaran
en las técnicas de axpresidn poli-
1ica,

Un grups de artistas, en 1913, eén
Mueva York, llagaron a |deas simi-
lares a las que luego configurarian
& Dadd. Entre ellos astaban el fo-
thgrafo Stieglitz, Ray [con sus fo
tos sin camara o fotogramas), el
torbelline  espafiol Picabia y Du-
champ, escandalosn tanto par su
cuadro futurista del desaudo bajan-
do una escalera, como por Sus «reg-
dy-mades, esculturas «ya hechass
qué compraba en un almacén, fir-
maba y exponia como obras real-
mente artisticas, arrojindolas a la
cara de los estetas para desanimar-
los. Entre sus sready-madess més
famosos sa hallen «<La fuentes, que
no eéra més que un urinario blanco,
0 la rueds de bicicleta sobre una
silla, El persongle més curioso fue
Arthur Cravan, guien habia escri-
to que s=al arte eg InGtil y estd
muerto; |8 accidn personal debe
ocuper su lugar. La wida misma
a5 una aventura artistica., y que
realizd en su propia carne. Das-
pugs de trabalar como maring y
domador de serplentes, efectud un
robo perfacts en una joyeria. En
une conferencia que debia pronun.
cler ente un auditerio selecto, des-
pués de pronunciar tacos en distin.
tos Idiomas, procedid a desnudar-
g8 con parsimonia, Otra vez =a la
ocurrld retar al campedn del mun-
do da peso pesado, el americeno
Jack Johngon, Segin parece, subid
al ring un poco bebido, pero lo
clarto ez que fue nogqueado en el
primer asalte, Su vida aventurero-
artistica culming en una playa de
Mélico, Subid a un bote de ramos,
enflld el Atlantico, seludd a las
personas que alli ss encoatraban
y desaparecld dofinitivamente. Su
blografia simboliza méds que nada
2l espiritu destructivo, |a tenden-
cla al nikilisme de Dads.

Dada alemidn

En la Alemania de la posguerra
tuvo gran desarrollo el movimiento

B et

Dadé En Hannover se hellaba
Schwitlers, con sus «<coflagez s« [i-
ticos, En Colonia, al brillante Ernst,
el mejor pintor del grupa. En Ber-
lin s& formod el ala mds combativa
del dadaismo, influldos por los ex-
cepcionales aucesos que se des
arrollaban en la capital alemana en
&l 18 y 19 [4]). Durante los Gltimos
meses de la guerrs y |os Gobier
nos de la Repiblica de Weimar,
la situscidn en Alemania era pre-
revolucionaria, ¥ muchos artistas
=6 dedicaron a la agitprogp,

En Berlin se hallaban Grosz, pin-
tor salvajemente satirico; R. Hauss-
men ¥ el poeta F. Jung, responsa-
bles de una publicacidn anarquiate
[quizé sea Jung el primer plrata
aéren de la Historia, pues obligd 2
un avién alemdn a desviarze a Au-
& en 1923 y se o ofrecld a las
autoridades sovidtices. Estaz no
aceptaron ¢l regalo, pero acogieron
# Jung con todos oz honores, Al
paca tiempo lo expulseron del pals
& causa de sus |deas anarquistas);
Baader, el de mds edad, un provo-
cador vital (sl dia que se celebra-
ba en un gran teatra de Weimar la
proclamacidn de |3 Repiblica v el
juramento de loz cargos, Baader
subid a un palco ¥ desde alli lanzd
cientos de papelitos que decian
que 8l era el <Presidente del Glo-
boe=. De Beeder es una frase; «Dadd

QENES cosas que |05 CAnE0Fes pro-
hibirian si les viesen escritas, ¥
con las imégenes haclan compren-
sibles ideasz politicas abstractas,

Los pensarlores
e Paris

Finalmente quedan Jos dadaistas
de Paris, que en suU mayor parte
pazaron @ engrosar al movimicnto
surrealista en 1924, Los nambres
de A Breton, P, Eluard, L. Aragon,
L. Buiiuel, Ph. Soupault, B. Péret
son o suficientemente conocidos
GOmo pard no insistir. La tradicién
de renovacién de lenguaje por es-
critoras afincadas en Paris, como
Jarry, Lautreamont y Apollinaire,
quizd determinase la evolucidn
marcadamenta litereria del dadais-
mo frencéa, guisn proporclond una
infreeatructura teordtlca y metdd|-
ca, definiendo sus técnicas, su re-
lacidn con el azar, &l awtometizmo
y lo Irraclonel, desde puntos de
vista merxistas ¥ freudianos, incor-
porando el individualismo de tipo
anarquista. Dada engendraba &) s
rrealismo, para, 8 su vez, recibir de
el significacion y sentido tedrico.

Quizd el mensaje central de Dada
haya sido =casr en la cuenta que
razon ¥ antirrazdn, sentido ¢ ingen-

KARAWANE
[olifanto bambla & falHi hambia
DIORS2 mpfa ekl harem
thiga geramen
higa Bleden russala huja
heollaka haliala

arioro bing
blage bung
biapo bung
bosas fataka
ikla

sthampa wulls wussa dlaba

hef fatta gérom
esthige munbada
tubudn Eum scshala
{umba ba- umf
kusaau
ba - umf P
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A In iequisrda, uno de los poemas que se Ieian y represontaban en 03 especticu-

log Dadi de Zurich. A la derecha, |a portada de la revista Dadd =Le eocur & barbos,

dirigida por F. Picabia,

85 Uno que ama |a vida en sus in-
contables formas, v lo zabe, ¥ lo
dice=). ¥, finalmente, John Heart-
field, ol padre del fotomonteje, la
técnica que revoluclond la expre-
%ion mediante Iméigenes, mezclan-
do documentos origineles y fotos
de ficcidn, sacando & los primeros
de su contexto hebftusl y déndoles
asi un significado critlco. Da asta
forma se podian declr con img

{41 Los spartaguistas, organizacidn re-
volugiensrly surgida d= lna escislones an
la I Interracianal entre partidarios  de
ApaYAr A ALk paides en la guerra imparia-
lista y oponentes o ello, buviecon gran in-
flujo popular, y en los soviets v combatas
di calla an los gue partlciporon ashsdinrn
 punte o realiear I primera revalecidn
soclalista en un pafs irdustrisiizado. Fue
driginal la sportacion de sus dirigentes ¥
tedricos, Rosa Luxemburgo v Karl Liek-
nechl, propugnando o morkismo que 3@
enfrenfabs con al de Lenin =n puntos toles
como el del scepiralisma democrigicos
dal partide. Ambos fueron Aeesinados s
ig:!{l:iﬂs ded 19, y In Liga Spartncus, snigui-

0.

tido, dibujo ¥y casualidad, conscien-
te & inconsciente pertenscen com-
|untamente, como partes Necesarias,
a ung totalidad= [H. Rlchter). Sus
objetos antlartisticos chocaban la
primera voz; a partlr de ahl se les
trataba de Incluir en las mismas
categorins artisticas que ellos ne-
gaban; sus «happeningss ortafdnl.
0 abstracto - podtico-onomatopdyl-
cos eran expresiones de vitalidad
tanto comg provocaciones al pdbll-
G0 pars desermar sus conceptos
tradicioneles, pero a medida que
le provocaban, «éste agrega defen-
EBE Que |e van inmunizendo, obll-
gandones a buscar nuevas formas,
hasta que nos dimos cuenta que al
publico no le gusta otrd cosa que
5@ juege con él, se le provoque y
se |e Inaulte= [H. A.). Estos son
loz peligros que caen sobre los ar
tistas que pretenden cambiar su
cultura cugndo |a estructura acond-
mica no varfa,

Resurreccian
a partir de 1968

3l actuslmente hay wn resurgi
de la atencldn phestada a la agit-
prop sovidtice v al dadaismo, es
porque atravesamos una crisls de
envergadura similar a la gue allos
vivleran, y la locura colactlva sdlo
se puade evitar con fa movillzacidn
de todos log recursos y técnicas de
comunicazién, Entre los heredarps
hay algunes legitimas y otros fal-
805, El ilegitimo que méz difusidn
ha tenido es el «Pop arts, a veces
llamado «neo-Dadds= por muchas si-
militudes formeles. Sin embargo,
este parentesco ha sldo rechazado
por los mismos dedaistas adn wi-
vos, Para Duchamp no es mds gque
ung salida facll, gque =& guiere
aprovechar da los descubrimientos
del Dada, pero sin combatir el fe-
tichismo & la obrs de arte, sin ne-
gativided nl critlca, Son los hijos
de la civilizaclén de consumo, ab-
sortos por | decadencia en la que
5B BNCUBNLFEN,

Entre los movimientos juveniles
o protestatarios de ja contracultu-
ra, shi =l se pueden rastrear los
genes hereditarios del abuelo Dadd
¥ su coetdnes ruse, «La imagina-
cidn al poders ¥y logs «posterss en
floa muros de la Sorbona ocupada
an el &8, el cine -undergrounds,
los =comicss politieos, el teatro
chicano en los vitedos de Califor-
nia. [e quema de ddlares frente a
los ojos atdnitos de |05 agentes de
la Bolsa de Mueva York, los «vip-
piess ¥ sus «happeningss politicos:
presentacion de un cerdo real como
candldato a las elecciones presi-
denciales, entrada a declarar al Se-
nado con ropa de Papd Noel, el re-
parto de bocadillos gratis a la en-
trada de una cena de gala de diri-
gentes del partido demdécrata. Las
formas de accidn utilizadas han
sido incontables.

Para terminar, un spartado espe-
cial a8 lss publicaciones «under-
ground= que florecen por todo el
mundo. Oulzéd sea en ellas en don-
de cobran mayor importancia las
técnicas e ideas proveniontes de
las vanguardias de los afos veinte,
no sdjo a nivel formal, sino de con-
tanldo. El coste relativaments re-
ducidy para editar este tipo de re-
vistag ¥ la difusidn extraordinaria
que tienen, les faculta como |uga-
res privilegledos para comentar los
sucesod, dando informaciones dis-
tintas & lag de las fuentes oficiales;
canvocar actividades relacionadas
con la contracultura ¥ wnificar he-
chos politicos con hechos artisti-
cog, una vez perdido el réspeto a
Iz anteriormente mitificada «obra
de artes. La televisién por cable
italiana ofrece otro ejemplo a tener
en cuenta, Asl come a industria
de log eposterss, comercializada,
para con novedades expresivas

Cada momento  histdrico exige
formas de comunicacion peculia-
res, ¥ el contenide de tal comuni-
cacion no e puede desligar de su
contexto palitice. Por eso 85 inge-
nio separdr arté y politica, aunque
ne - todos fos artistas sean cons
cientes de tal interrélacion. Mu-
ches politicos si lo son: Chaban-
Delmas, entonces primer ministro
francés, dijo a fines del T0: <A par-
tir del momento en el que la cul-
ftra se transforma en instrumento
de accitn politica, se cas en lo in-
noble-. @ DEMETRIO EMRIQUE.



