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punto reiterada ¥ preci
sa: «A lo Inversa de bo
que s¢ producia en las
prandes dpocas en gue
los fildsofos dirigian la
vida ¥ daban nacimien.
to a la politica, cada
nucvo slstema  politico
se crea fildsolos, gque
tratan lamentablemente
de justificar su demageo-
wia. Asf, el marxismao,

la conclencia que nos
permita curar |a vidas,

¢Y en qué consistia
eqa srevolucion de la
conciencias? Ko respon-
de claraments Artaud &
la pregunta, ni pretende
tampoco  hacerio. Para
Artaud, nuestro lengua-
Jjz &5 el instrumento de
Ins explicaciones carte.

85 ENiTe NOSOLros un vi-
cio, ¥ la dura carga de
los postas es navegar
en ¢l hasta atraparla, li-
brindola  del Lngn!nu:u
cartesianisma.

Lo que no sabin Ar-
tand cuando hablaba de
le decadencia del teatro
francés ¥ de la necesi-
dad qua habis en &l de

minl), ¥ éste, & S0 vez, un
ciambio de contenido,
Donoso, que se ha de
clarado en alguna oca-
sidn como  partidario
convencido del realismo
e lteratura, por agque-
llo que ya dijo Shakes-
peare de que <hay mis
cosas en el cizlo ven la
tlerra gue lo que pucda

burguesia se basia ¥ s
subra pars  cestmirss,
devorarse v/o aniquilar-
si i 51 misma; todo con-
siste en ser paciente ¥
senfarse a la pucrta pa
ra ver pasar su caddver.

En la prosecucidn de
uge realismo la mis con-
vincente posible, Dono-
50 ha adaptado un estilo

Artawd: sistemna fundado en elee. FAIALY, supetficlales. Bl ?: pﬁ&:m, £S fue serd | concebir Ia imagina- | acorde con el ambiente
/, : el ssecretor del  lenguaje rizud, @ través de su | cidne, Donoso, repito, ha | an T S
mensajes e b i habriz perdide en | lenguaje visionario, la | escrito tres (nimero ca- | historias, lo que en cine
revolucionarios una antigua Babel, su- | persona elegida para ese | balistica, me parece) no- | [lammriaos lo. stéoni

Hace muy poco tiem-
po comentibamos en es-
tas mismas piginas la
aparieidn ce una biogra-
fla de Antonin Artaud,
Hov hemos de referir
nog al volumen que, ba-
jo el titulo de sMenza-
Jes- rﬁ\'l’.ﬂl.ll:il;,'ll'lilriwh_, ha
dedicado la  Editorinl

Fundamentos al mismo
persanaje,

Es dificil zaber, en
todo caso, donde empic-
3 la literaturs revolu-
cignaria de Artaud, En
cierto modo, toda su li
teratura lo es v no lo
&4 ninguna; depends del
sentido que demos a la
palabra, blen entendido
que para Artaud serin
ridicula, por parcial, re-
ducir el concepto a una
perspectiva socic-econd-
micit. Su opinidn sobre
¢l marxismo es en cste

materia de economia, ha
producido una concep-
cidn  materialista  del
mundos.

Para Artaud, el pensa.
michio cUTopeo, asenta.
do en ¢l raclonalismo
cartesiano, ha conduck
do al hombre a una pe.
nosa sifuacidn. La obse.
siva Idea de progresa,

ol desarrollo tecnoldgi-
o, la ereciente especin-
lizncidin, etcétern, ha-
brign ide scparando &
los humanos de esa ar-
monin en el todo que
52 cescubre en los ves
tigios de ciertas sabi-
during perdidas. Lo lu-
chia contra la sociedad
capilalista seria propug-
nada por Artaud en
los slpulentes términos:
«Junto con la pevolucidn
social ¥ econdmica in-
dispensable, esperamos
todos una revoleclén de

mergiéndose  luego el
hombre en la incomusi-
cacidn ¥ en el eguive
co, Vivirlamos en und
edad maldita —comen-
mdn, segun clerta reli
giom oriental, alrededor
te] afio 3000 antes de
Lristo—, cuyo rasgo fun-
damental serfa la cre
cisnte disociaclin entre
el individuo y el todo,
entre la conclencia y el
Universo, Séloen el sue-
fo, en el inconsciente,
subsistirian las sombras
de aguella vieja cultura,
donde el hombre se sa-
bia una parte del 1odo,
¥, £ tanto que tal par-
te, ligado al cursa gene-
ral. Ideas que explican
el apasionambenio de Ar-
tmud por el desarrollo
de la astrologic en los
puehlos indlos primiti-
vos, o la pinera meji-
cana, que liga el gesio
del hombre a la presen-
tia solar.

Qe Artaud vuelva a
menudo al tetna teatral
es légico, en la medida
en que ol teatro seria el
precioso  instrumento
con que cuenta la Hu-
manidad para buscar el
viejo lenguaje. La idea
de que el texio era el
inspirador del espec-
ticulo teatral habrin de
ser arrinconada, porgue
el teatro es un arte de
los: cspacios, en el que
la palabra forma parte
de una expresion que
cuenta con &l sonido,
con el aliento, con los
resonadores, con el ges-
to, con I:I: sangre, con la
ceremonii, ,,

Méjico, adonde llegd
Artaud en la etapa final
de su vitla, aparcce a
U5 )05 COMO UM 05c0-
ro depdsite de sabidu-
rias primitivas, Artaud
v a América a ayudar
a desenterrarlas, & sen-
tir —si &% preciso, con
ayuda del pellote— esa
virculacidn atotals con
el mundo. La sabiduria

papel. Porque nadie, cn
electo, ha ejercido mds
influencia  que  Artaud
—y no solo en Francia—
sobre el teatro de los
wltiemas micos,
Consignemos que co-
tre los frabajos reunidos
en este volumen —tex.
tos de la estancia de Ar
taud en Mdjico, en el
afio 36— figura uno muy
pevorativo, dedicade a
Margarita Xirgn v a su
interpretacidn de la <Me-
dea=, de Séncca, versidn
de  Unamunc, Critica
que, en tltima instancia,
v vistas las razones adu.
cidas por Artaud —en-
cugntra ¢l espociaculo
demasiado declamatorio
¥ comvencional—, bien
podria tomarse como un
juicio general sobre el
teatro espaficl. @ JOSE
MONLEON,

José onosoe
cambia
de condinente

Tres novelitas burgue-
sas (1) es el primer fru-
1o de los afos de resi-
dencia espanoln del es
ceitor chileno José Do
noso, Quiern decir que,
al conimarie que ofros
eseritores hispanoameri-
cancs  (fo debo  decic
Iatincamericanos?} resi-
dentes en Espafia, que
han permanecido ficles
en 54 obrn A sus palses
de origen, Donoso ha
trocado la burguesia
santisguing (¥ no san-
tiaguefia, santiaguers,
santingussa o  santia-
guista) por la burgue
sia barcelonesa, que tan
célidamente le acogit en
su exilio voluntario. El
cambia  de  continente
(en su referencia goo-
grifica) ha acarreado
un cambio de continen.
te (en su referencia for-

S —

(1} Seix Barral. Barce-
lone, 1973, T4 piginas.

velitas burguesas con la
sana ¥ originalisima in-
tencion de mostrar
cudnio hay de ridiculo,
de abyecto ¥ de deca
dente en la burguesia
radiografiada, cuya das.
composicidn. ya nos
fue anunciada insistens
temente {¥ ¢l gue avisa
n ¢s trafdor) hace tres
lustros por alpunos no-
velistas  auldctonos ¥
por algin gue otro ver-
nacilo.

El sistema elegido pa-
rd mostrar la cormup-
eidn burguess catalana
es  digno del  ingenio
mosteacds  por  Donosa
BN 5us anieriores  pro-
ducciones literarias. Se
irale de presentarnos a
UR0E  PETSOMAjES, Cuva
caraclerizacion  psicold.
gica ha sido dada de
lado en beneficio de su
condicidn de arguetipos,
aciuando en siluaciones
perfectamente normales
y cotldianas dentro de
su ambiente normal y
cotidanc, & introducir en
determinads  momento
de la narracion un he-
cho, o uha serie de ellos,
insdlito, inexplicahle e
incomprensible para Ia
mecdnica social v men-
tal de los personajes,..
y de los lectores, De las
perturbaciones produci-
das por la andmals si-
tuacidn, el lector debe
aprovecharse (& rio ree
vuclto, panancia de pes-
cadores) v sacar  fas
debidas conclusiones:
cuando 58 resguebraja
la costra burguesa y se
atisha el interior se ad-
vlerte hasta queé punto
la burguesia es una cla-
se soctal condenada a
desaparecer como clase
dominante por el deve.
nir de [a Historia. Ni si
quicra es necesaria I
presion de otras clages
o prupos sociales para
desplazarla: segin mos
demuestran las Lres sno-
velitass de Donoso, la

ca invisihles, Asistimos,
pIEs, una ved mas, a la
morosa descripeidn de
abundantes libaciones,
adulterios, conversacio-
nes banales, fornicacio.
nes, cteétera. Al igual
que los de Antonlond,
los burgueses de Donoe
50 fAMPOCO S oS mues-
tran explotando a la cla-
s¢ ohrera  (dem i
de una mlgnrldaﬁufcj.
mondnica), quizd poc
que cn este caso log
personajes desempedian
profeslones liberales: ar-
quitectos, médicos, mo-
delos, fotdgrafos v afb-
nes. Una novedad en la
obra de Donoso In cons-
tituye el gue estos per-
sonajes sean genle ma-
dura (esa edad incierta,
que lo misma gquiere de-
cir treinta afios que cin-
i.'r.zrnl.'l.], al ontmrio que
en sus nivelas ¥y ocuen-
tos anleriores, donde los
protagonistas, por lo ge-
neril, eran gente muoy
_Ial.-'q.':li, o ya francamente
vieja.

Aungue en las ires
spovelitas: el didlogo
ni desempefia una fun-
cién principal, si tienc
5U importancia comao
transcripcidn de una de-
terminada jerga, uriliza.
da por una determinada
clase social en un deter.
minado moments v o
gar. Asf, los diflogos
pretenden reflejar La jers
ga de la burguesia cata
lana de los setenta. No
soy —quede clarc— un
especialista de tal lan-
Eudje, pero, a mencs
que la influencia del
sboome de la narrativa
hispancamericana {o-la-
tinoemericana) haya lle-
gedo mis lejos de lo
Que CoOmUNmente 5 cree,
se me hace muy dificil
poner en boca de bur-
gueses catalanes frases
coma: =Para qué lo
mandas donde Anselmo?
¢Por qué no lo guarda-
mo5 POT mientras on
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U cuartn vacio?s) o e
el mten se desplace en
el plural de la segunda
2 la tercers persong, oo
%3 mis propie de schar-
TNEgnse, 0 quUe una quin-
ceafiers catalana llame
a un campo de fathol
=canchas, o gue dos bur-
pucses Idem sostengan
el siguiente ditlogo;

—\.“E YOy,
—:Ddinde, Paolo?
=Yoo sabrd.
=Andate,

Loz ejemplos pueden
multiplicarse indefinida-
mente, cuando no alcan-
zan enigmaticas profun-
didades, como en ¢l si-
guicnte pasaje (extrai-
do, asimisime, de un par-
lamento): «Para dejarla
Gue  siguiern  suponga
que  estoy  insinusndo
que S lo puede heber
robados, (Por cierts, e
verbo transitivo =robara
es utilizado siempre co.
Mo verbo intransitive).
La misma enigmdtlea
profundidad debe tener
€l hecho de gque un
determinado  personaje,
que o lo largo de las
tres  anovelitasa  (aun-
que las historlas som
tres, los personajes son
comunes, 5i bien en cacdp
historia, un grupito de
elepidos se adelanta al
proscenic, gquedando to-
do o parte del resto al
fondo del foro, como
comparsas), se  lama
sMercedess, en la péging
nimero 72 del libro se
la nombre eCarmens.
iTranslerencin de afec.
tos, quiw?

No me cabe duda de
que, al cambiar de con-
tinente, José Donoso ha
sufrido un  naufragio.
Elevo preces para gue
noseadefinitivo @
MARTIN VILUMARA.

El len »
teaira

El intento de Xavier
Fibregas («Intreduccld
al llenguatge teatrals)
ex diffeil: nada mencs
que la eoumeracldn y
estudio de todos los ele-
fnénios que constituyen
el hecho teatral. Propo-
ne, al principle, algo asi
como una definicidn
provisional, gue [uegn
somete  implacablemen-
te al curso de la histo-
rin del teatro, La defi-
nigidn serfa: srepresen
tacidn de ung experien-

cla humang en un es
pacie fisico deterrina-
do, delante de uno o
varios espectadores que
la contemtiplan, de ma-
ners gue cady repeti-
cion habrd de ser forzo.
Limente UAa nueve e
presentaciin.,

Partir de ahi para ha-
cer un andlisis de las
vartantes del heelo tea-
tral podria ser poen me-
nos gque el cuenln de
nune acabar si en Fé-
bregas no se dieran una
ierie de admirables
caracteristicas:  conoci-
mignto profunds de la
historia del teatro, ca.
pacidad de sintesis para
sabvar el rlesgo de pro-
hjidad, lenguaje claro ¥
un pensamienio ordens.
dor gue hace de la ex.
posicidn una  medita.
cifin critica sobre el he
cho teatral ¥ nunes wna
acumulacidn emudita de
datos.

El tema, por lo de
mas, ne puede ser mas
oportuni, Dezde hace al-
gin tiempo, no hace §i-
no agudizarse la crisis
del coneepio burgués de
teatro, crisis que si es
umi constante desds co-
mienzos de siglo hasta
hoy en muchos lugares,
aai ha zide prictics-
mente haste ahorm una
preccupacidn minorite-
ria, juzgada pevorativa-
mente por los mais, So-
mos un pais fan de de-
rechas, gue cualquier in-
vestigacldn teatral ha so-
nado a formalismo cs
tétice ¥ a un alzjamicn.
to de nuestrn realidad.
Por eso, el libro de Fi.
bregas tiene un espe
cial interés, Porque al
considerar Ja alteracidn
de los diversos compo-
nentes del lenguaje tea.
tral, ligads a las coor.
denadas que las épocas,
las ideas y [as situacio-
nez sockales han estable-
cido, contribuye a una
comprendidn  dialéctica
¥ plobal de tendencias
qQue, examinadas por se-
parado ¥ aceptadas con
cualquler dosis de devo-
cidn idealisin, conducen
& ingenwvos radicalismos,

Establecidos los tres
componentes del hecho
teatral —la  intemcidn
previa, el espectéculo y
cl plblico—, 1a historia
del lenguaje teatral se
ria practicamente la his-
toria de los movimien-

-

R EALMENTE es uno de log pocos movelis-
las esparicles imporiantes de la puera
ehvil. Un hombre de pocg estatura, medesto,
silenciose. El creador del "Plicaparte”, de la
aleria de universitarios ¥ chabolistas cata-
ﬁmas vivos en "Dltimas fardes con Teresa”,
Ademds, "Esta cara de la Luna”, "La oscura
historia de la prima Montse” v ahora 51 fe
dicen que cai®, su wlfima produccidn, que
guizd salpa proximamente en Méjico (1),

Ejecutive de “Bocaccio”, pulonisia de ci-
ne, traductor, publicists, ha repartide su
impety enfre los pequedas ocupaciones plu-
riemplefsiay como cunlguisr hijo de vecine
21 esta Hefrd,

=—¢Cdmo ves 1o novels espafiola?

—5i me preguntas qué pienso de lo que
ocurre, tengo que menifestarme pesimista.
Arrastro conmigo ol pesimismo de mi gene.
racidn, tengo las heridas sin cicatrizar. La
novels espafiola esté mal por la censura, por
tas dificultades. Estamos discriminados fren-
te a los latinoamericanos, porque con éstos
parece quo se aseguran la famosa sliberali.
zacitns ¥ porgue a elles les dejan pasar co
$As que Nosotros jamés podriamos editar en
Espafia. Una novela eomo «La cindad y los
perross nunca habria sido editada si 1y hu-
biese escrito uno como yo.

—¢Crees e ese ciltimo "boom™ de los
“novisinos” en narrativa?

—En absoluto, No creo que hays «nueva

{t!." Esta entrevists fue realizds anteriormente
Al fallo del Fremio Internacional da MWovels,

Jmnm,gnuordﬂhmﬂulmmmﬁmm
dotada con dier mil dlares, por su novela «81 fo dicen que cnis,

JUAN
MARSE
Y

KL
PORQUE
DE LA
DECA-
DENTE
NOVELA
ESPA.
NOLA

novelas, Me parece que este tltimo «booms
ha sido una ex? cia editorial ¥ poco mibs,

Un capitelo de "Si te dicen que cal” fue
adelantado recientemente por “El Urogalle.
Marzé ha terido relacin con Barral, Garcia
Hortelano, con los mizmbros de aguella "ge-
neracice del cincuente”; los Govtiselo, Jaime
Gl de Biedma, Casreller,,.

—¢Cridl £3 la principel dificultad con gue
tropiezas a la hora de escribir uma novela?

—En cuanto al procedimiento, lo funda
mental es encontrar el tone, Y en cuanto al
fondo, Ia preccupacicn por la censurs, Te
pudria contar cosas divertidas, de eémo, por
ejemplo, past, tras incontables peripecias,
sUltimas tardes con Teresas,

—¢Cdmo tendria gue ser esa hipotética
"novels espariola”?

—Hay que hacer la cronica novelistica de
treinta afios. La novela espafiola no podrd
sUrgir en tanto no sea posible construir esa
crdnica novelistica, Ahora bien, qué quieres
que te digs del futuro.. Todo és tan con-
tradictorio y diffcil.. No sé, no me pidas una
declaracién  triunfalmente optimista. Hay
Eente joven vy menos joven que puede dar
mucho juego, pero siempre gue s¢ le den
oportunidades, Por mi parte, pues mira, no
estoy ten mal, veinticinco mil ejemplares de
aUltimas tardes..» no estd mal pars este
pais ¥ sus eltcunstancias. Eso de la sliberali-
zacidne ya veremos en gué queds. De mo-
MEOLD, ¥ VEE, muy poch cosa, B LUIS LEON
BARRETO.

trdunto [




