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RUY GUERRA
AND
VARGAS LLOSA

ENTADO sobre la al-
fombra azul marine,
Ruy Guerra muerde la
unta de un  habano
argo, espectacular. Lo
enciende luego dando chupadas
violentas, nerviosas, renlmente
muy poco sibaritieas. ¥ la llama
que se agranda y el humo que
inunda ¢l rostro del fumador, en-
volviéndolo retorcido y deshila
chado por enire unn larga cabe-
lera modelo Cristo —Cristo ama-
zbnico, exaclamenle—, nos pro-
ponen una imagen guerrillera to-
pica v fugaz, In estampa del jefe
en plena fragua de una magnn
conspiracion, Todo impide, no
obstante, cualquier desvario cn
este sentido; el atuendo del o
neasid, que podrin ser de «bouti-
gues; los libros de literndura que
relucen en In estanteris, <l tinti-
ned eéxguisito de una cafetera ce-
rimica un tanio sofisticada, el
pulido parquet, la guerra particu-
lar de los erios de Vargas Llosa,
que han vuelto ya del Liceo Fran.
cés. . Examina ¢l fumader que Ia
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combustidn del purazo es la ade
cuiadia mientras barrunta ouevos
aspeclos de la aventura iniciada
agui, en casa del escritor pérua-
no, un piso situado en la parle
mis imngquila de Sarrii.

El realizador de «0s fuziss y el
autor de «La casa verdes trabajan
por estas fechas en la preparacidn
de una pelicula que el primeéro
espera rodar en ol Brasil el pro-

.ximo otofio, cuando los torridos

calores hayan remitido v ¢l «ser.
taos sem mas habltable para el
trajin de actores ¥ cameramans.
La socledad Intelectual estable-
cida entre Ruy Guerra y¥ Mario
Vargas Llosa no deja de ser bas.
tante curlosa. Un morambiquedo
¥ un peruano preparando desde
Barcelona una pelicula que ze ro-
dard en el Brasil, producida por
la Unlversal-Paramount, con ca-
pltal francds e (tallamo: cuesta
bastante Imaginar un tnglado tan
cosmopolita, 51 las  elrcunstan.
clas se ajustaran a otra ldghca
que no fuera la de la represidn,
estariamos simplemente ante una

oducclén brasilefa, pero en el
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es mintmas e nirgg-
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cieria ambiciin pueda prosperar.
La censura $¢ muesira muy es-
iricta ante determinados temas, v
no existen, ademds, sistemas ade-
cuados de distribuelon. Recorre
el pensamiento de Ruy Guerra la
dificil coypumtura que én este or-
den de cosas comoce su pads
adopiivo:

—Se dice que el scinema nuo-
vor ha muerto. ¥ no es cierto gue
haya muerto: lo han matada. Se
dice que no hay actualmente ci-
neastas brasilefios, ¥ tampoco es
verdad. Lo que no hay son con-
diciones para que cstos cineastas
pucdan expresarse. El  capital
brasilefio no se presta mas que a
un cing intrascendente v dile
tante.

EJ film que provecta Guerta en
cﬂlﬂbﬁl"ad?fm :Un Vargas Llosa
—autor del guidn— serd, pues,
una peliculn extranjera rodada en
el Brasil. Los carscleres apitri-

tas que presenta este cindadano
del mundo que aparenta ser Ruy
Guerra, los sufre el realizador,
aungue simule ocultarlos con una
jowial, cinicn observacidm: «<La
patria, amigo, e el capitals.
Vargas Llosa tamblén se rie...

Lo que va a ser
Ia pelicwla

TRIUNFO.—;0ué va a ser la
pelicula?

VARGAS LLOSA.—Rueno, mi-
ra, o5 una historia que estd si-
tuads demtro del contexto de un
hecho muy importante en la his
toria brasilefia: una rebelion po-
pular que tiene lugar en el Nor-
deste del Brasil a finales del siglo
pesado ¥ gque comenzd con un
movimiento de tipo mesidnico,
de tipo religioso, ¥ que lusgo fue
convirtiéndose cn un movimign-
to de reivindicacidn social hasta
ser liquidado por el Gobigrno
despuds de cuatro expediciones
militares, cada vez mds duras e



UN DIRECTOR CINEMATOGRAFICO BRASILERO QUE NACIO EN
MOZAMBIOUE PREPARA CON UN ESCRITOR CUBANO
UNA PELICULA QUE SE RODARA EN BRASIL
CON CAPITAL NORTEAMERICANO.

importantes, Este movimiento ha
dido origen a wna de las chras
clasicas de la literaturg brasile-
fia; aLos Sertoness, de Buclides
d'Acuida. La idea de Buy era crear
una histaria cinematogrifica con
cl contexto de esa otra historia
que tiens un contenido épico ex-
traordinaric tanto co sl misma
como en el libro a gue dio origen,

T.—;Una pelicula con preten-
siones revoluclonarias?

RUY GUERRA—Es dificil de
explicar. Yo creo gque lo im-
portante es realizar, a partir de
un contexto determinado, el es.
judio de un comporiemicnto co-
lective en relacidn con la norma
politice-social que lo regula. Esto
N0s pOne en contacto con el pro-
blema del cine politico, que, de
entrada, no es de Ficil precisidn;
el concepto de scine politicos es
un concepio un tanto vago, por-
que depende mucho de la ides
personal que se tenga de este ci-
ne. Yo encuentro que hay ung
manera de encarar el cine politico
un poco limitativa ¥, acaso, dog-
matice, Se rata de una vision
gue obedece en muchos cascs a
colocaciones mids hien tacticas
gue a4 un punto de vista propia-
mente de informacion ¥ de cri-
fica. A Mario v a mi nos inléresa
hacer una pelicula que escaps a
¢sa posicién un poco falsa v con-
ceptualizada del cine politico. El
=¢ing politicos no es un género
pomo pueda serlo el swesterns o
¢l emugicals. Es algo mucho més
abierto que eso. Nos interesaba,
pues, analizar una historia que
[FANSCUrTe &0 Un momento muy
importante, pero admitiendo que
todo andlisis critico sélo puede
exislit sl pasa por los personajes,
i3 Eur unge vision autoral que
pugde ser fruto de un sentimiento
tuyo o estar puramente en [un-
cldn de un momento hisidrico
determinado. Es decir: no trata-
mos de recrear un momento his-
torico, ni tampoce dar nuestra
visién politica personal e ideolo-
ca de los personajes, sino mas

ien  utilizar  estos  personajes
dentro de una determinada si-
tuacitn y hacer gque se compor-
ten com sus caracteristicas pro-
pias. Con este método vo creo

ue puede surgc una muesira de
cing pelitico mas interesante, S¢é
que esto ne se comprende facil-
mente por espafioles.

T.—¢Tiéne algtn conténido pa.
rabdlico la pelicula, o es preferen.
temente un documento?

R. G—2No, no, en modo alguno
e5 un documento. De otro lado,
yo rechazo un poco los términos
parabdlico o simbélico. Para que
uni obra alcance estas dimensio.
nes, el autor ba de determinar
los personajes de una maners
my total ¥ muy rigida, ¥ vo creq
fque justamente he de seguirse un
procese  inverse. Una obra de
Creacion pienso que o6l es posi-
ble n la medida en que los per-
s(l.l;uujus sienten un cierto despre-
cio por los autores, Asi, pues, a

partir de una determinada situa-
cidn que leva implicita una se
ric de contradicciones muy fuer-
tes deade el punto de vista politi-
co, social o religiose, v o partic
de unos personajes que viven
cstas contradicciones, es justa-
mentemente que estas creando
una serie de comportamientos, v
a la vez, indagando la resonancia
que £stos fienen en ti mismo.
Esto es lo importante. Pero
quiern insistir en que tal plan.
teariento no ha de buscar una
tatal coincidencia con una posi-
cién  previamente determinada,
puesto que ello supondriz  si-
tuar la obra de creacidn en una
linea fdeoldgica muy estética v [i-
mitativa,

El "boom™
del cine polifico

T.—¢No estaremos viviendo un
«booma del cine politico?

R, G—5i, ciertame=nte, cxiste
el sboame del cine politico, un
fendmeno que presenta caracte-
risticas muy buenas v muy ma.
las al mismo tismpo. Este cine
ha conseguido despertar un in-
terés por determinados proble
Mis imuy importantes, sobre todo
2 partic de los afios  sesenta.
Antes va existia el cine politico,
pero no se vela la necesidad de
ponerle esa etigueta. Es a parlir
de los afios sesenta, que empieza
d crearse un sgéneros de cine po-
litico. Pero desde este mismo mo-
mento surge en el cine una idea
preconcebida de Ja realidad, una
idea que generalmente obedece a
unos csquemas ideslogicos muy
definidos, a partir de los cuales
s¢ transforma aquella realidad
ajusténdoly 8 la conceptuacion
propia del reslizader. Claro, gue
es estg ung forma valida de ac
tuar, pero créd gque es también
un moda muy limitado de mane.
jar unos medios de informacidn,
por cuanto justaments trabajas
CON URd Maleria viva, una mate.
ria real que no puedes abordarse
ezquematicamente. El fendmeno
presenta otros  aspectos.  Este
«booms del cine politico, del que
en clerta manera los franceses
soh muy responsables —es un
«hogms que pasa por Perfs, por-
gue Paris define las modas cine-
matogrificas—, es también refle-
jo o resuliade de toda una pro-
blemdtica mundial, de una pro-
blemitica latincamericana, por
cjempla, Nuestras revoluciones,
nuestra situcion econdmica, po-
litica.,, suzcilan upa preocupa-
cidn europea real o la preocupa-
clon de una élite europea, para
ser exacios, Pero en Europa, ¢l
terma de la revolucidén preocupa
mig que una necesidad real de
informacion ¥ de critica. Por ello,
cabe decir que casi no s posible
encanirar cine politico en Euro-
[, 8 no ser dentro de unos en-
foques dogmaticos. «Z= seria, en.
tre oiros, un ejemplo claro de

este fendmena, A mi modo de ver,
las peliculas mejores desde el
punto de wvista politico son las
que ofrecen menos caracteristi.
cas fdeoldgicas definidas, las que
SITVEN & una coyuniura determi
nads, Las peliculas de Rosi, por
gjemplo, Son pelicules més infor-
mativas y criticas que aguellas
de las que puedes obtener una
conclusion  limpida, clara, defi-
nida...

T.—;Le gusta el cine de Rosi?

R. G—51, mucho,

T—¢Es un clne wilido?

R. G.—5i, namralmente, Creo

que entre los cineastas que abor. -

dan 1emas con una cieria preocu-
pacion, Rosl es de los mis intere-
santes. Rosi v los japonesss son
los Gnicos que para mi hacen pe-
liculas verdaderamente politicas:
Kurosawa, Oshima, Kobayashi...
Pera todas sus replizacioncs no
tienen esz cosa inmediata, de sin.
tesis, que pretenden tener otras
peliculas peliticas, No es el film
sobre unas elecciones, pongamos
por caso, lo que define su condi
cidn palitica, no es el objeto po-
litico lo gue define la condicién
politice de una pelicula. Puede
ser una historia de amor, un film
musical...

T.—;«Cabarets es una pelicula
politica?

R. G.—=3i, claro. Pero lo que
encueniea. mas politico de «Ca-
baret» quizi no sea el ehest
grounds politico cn el que la pe
licala se coloca —unas realidacdes
vinculadas el nazismo—, sing mas
bien los propios perscnajes y su
marginalidad. La forma en gue
éstos son abordados, sus relacio-
nes amorosas v afectivas, es algo
para mi muche mas pelitico gue
propliamente los hechos que son
tratados sobre el principio del
TAZIZmo.

T—A oz intelectuales se leg
ha acusade de que no se acerca.
ban al cine, y ol cine, que tampao-
co atraia a los intelectuales. ;Qué
responde o eso Vargas Llosa?

V.LL=Mira, yo he estado
muy cerca del cine siempre. Aho-
ra bien, del lado de aqui de Ia
pantalla, ¢sno? Como un simpls
espectador, como un cs]:e.:tm;ﬂr
puro, Pero el cine ha sido algo
muy importante para mi desds
que lo descubrl, desde que des
cubii las eserialess. Asf gue,.. Si,
creo que hay alpan sector que
todavia tiene una cierta alergia
por el cine, ¢nof, ¥ que tiende
a considerar al cine como una es-
pecie de forma menor de la crea-
clidn, v ello por culpa del cine mas
2 | vista, el cine gue nos inends,
el cine comercial... Foro yo no
gstoy dentro de este sector, ni
muche menos. Yo siempre he te-
nido una pran pasidn por el cine,
¥ me resulta, por otea parte, miy
estimulante el trabajo que ahora
estov realizando, Plense gue pue-
de ser una experiencia muy enri-
quecedora para mi, para mi propia
vocacidn, para la literafura, Ya
tuve un primer conlacto con el

cing a través de una novela que
astd par salir; «Pantaledn v las
visitaderass, Hice un puién con
un muchacho mientras iba traba.
jandola como novela, ¥ me resul-
(¢ una experiencia muy, muy in.
teresante, Ahora se trata de una
experiencia que amplia, que com.
pleta la anterior... Si, muy inte-
resanie por lo gue tiene de con.
lactos ¥ también de divergencias
con la literatura, ;no?

T.—;Qué contactos y qué diver-
gencias?

V. LL.—jAh, =i, claro! A mi, el
cine me interssa por lo que tiene
de marrative, por lo gue tiene de
creacion de mundos narrativos,
¢00? Me interesan las peliculas
con historia; fundamentalmente,
de la misma forma gue me inte-
resa la novela con historia. Las
divergencias estin en los condi-
cionamientos que implica el cine:
¢l condicionamiento temporal ¥
el condicionamienta  visual. Una
historia cinematografica ha de
ajuslarse a unas caracteristicas
de tipo formal muy estrictas, ¥
esto ohliga a trabajar con un cri-
terio bastante mds ajustado, més
apretado que cuando estds traba-
jande una novela, Ademds, en
ésta Henss una tentacidn perma-
nente a la amplitud, 2 alargar las
historins, a complicarlas, ;no?, a
desarrollar pusi%ilidadﬂs adven-
ticias, laterales.. El guidn, en
cambio, ¢s mas estricto, mas li-
mitado que la novela, v exige un
esfuerzo mucho mayor de con-
centracion, Pero esto mismo es
un desafio interesante,

T.—iMNo ocurrird que los didlo-
gos obligen muche a constrenir
las inclinaciones narrativas del
novelista?

V. LL—5i, por supuesto, pero
el didlopo es muy importaote en
todo 1o gue yo he escrito. Por
ejemplo, en mi altima novela, ¢l
cincuenta por ciento exactimments
es didlopo. Asi gue esto no me
preocups mucho, jno? Si, en cam-
bio, la necesidad de apretar una
historia dentro de ciertos limites
temporales. Es un condiciona-
micnto cierto, pero resulta esti-
mulante, jsabes? Te obliga a con-
vertir el defecto en virtud, Se
trata de hacer gue este condicic-
namicnto dinamice mds, enrique:-
ce mas la historia.

T.—Tus novelas ofrecen, fumda-
mentalmente, una temilica con-
tempordnes; e supone alguns
dificultad enfremtarte a un fema
del dlecinueve?

V. LL.—Mira, el tema es, en cler-
to modo, confemperines, v ade-
mas, como insinuaba Ruy, no te-
nemos intencidn de hacer una re.
construccion argueolépica sobre
el movimisnto rjle Canudo, sinp
mas bien narrar dentro de su
contexto una historia que ponga
de manifiesto, & traves de los
comportamientos de los persons-
jes v de las situaciones gue ellos
viven, una cierfa expresion y una
cierta mentalidad politica. Cue
esa historia registre unos anacro.

nismas, en relidad, no nos im-
—_—
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porta tanto. Lo gue si nos impor-
ta & gue csa historia tonga una
consistencia v una gravedad pro.
pias, v que esa gravedad propia,
interna e implicita, ponga de ma.
nificsta un  comtemide  politico,
Pero no gueremos, de ninguns
manera, gque este contenido poli.
tico venga a ser la justificacidn
de la historia, sino a la inversa,
¢no? Que |a historia tenga un va.
for q}:&f sen suficiente comao para
justificar o dar vigencia a aguella
distincidn  que antes se hacia

. sobre cing politico, y que me gus-
tarfa resultara manifiesta,

R, G—Aungue sca una pelicula
veferida al siglo pesedo, podria
ser planieada hoy de la misma
forma que podria ser una histo-
ria de ciencia-ficcidn. Simplemen-
te con descubrir une  situacion
determinada que pongs de relieve
unas contradicoiones fundamenta.
les para la conducta humana, nos
interesa va plantear ol tema, gue
serd en aguel momento o en
otro. momento  histdrico  enal-
quiera. No es la nuestra obli-
gatoriamente una  pelicula  de
cpoca; ocurre, simplemente, gue
& dan en la historia unas condi-
ciones iddneas para cxpaner con
evidencia aquellas contradiccio-
nes fundamentales,

Lalibertad
e lns personajes

T—;Qué viraje representa
sDulces caradoress respocto a tus
realizaciones anteriores?

R G—Bueng, con «Dulces ca-
zadorese, la pente quedeba muy
sorprendida, sobre todo en Ttalia,
donde después de ver =Los fusi-
lese me tenian catalogado de una
lorma muy concreta. Crefan, en
Italia, que tenia que hacer un de-
lerminado cine; de la misma for-
mi que un pintor, para vender
bign, ha de seguir fiel a sy ima-
gen, Pero justamente se produciza
agui lo que antes hemos dicho
sobre ol cine politico, Para mi,
=[ulees cazadoress es una pelicu-
la politica, aunque no {rate de
un heche pelitice especifico. Me
importaba mucha  establéecer
como dentro de un contexto muy
cerrado, muy intimista, se confi-
guran unas deferminadas relacio-
nes humanas, Yo creéo gue la po-
litice también es eso; descubrir
las tensicnes mds fuertes gue sc
establecen enfre las personas.
«Dulces cazadores» ha de plan.
tearse dentre «de un ambiente
mids bien laboratorial. eLos fusi-
lese, en cambio, ¢ra una pelicula
que 52 planteaba bajo un aspec.
to didactico, casl maniquelsta;
hay en ella un dingismo gue obe
dece & un punto de vista ideold.
gico muy concreio, ¥ los perso.
najes ¢slan mas amarrados a mi
concepion de las cosas, que pro-
PIAMENLE 3 S0 EXperiencia perso.
nal, Es por ello que yo estoy muy
i favor, ¥ ocade ver mas, de =Dul.

) tetacmto
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ces cazadoress, porque agui, los
persanajes, a partic de un cierto
mamento, pasan a tener una vida
propia, Esto es una frase muy
comun, pero refleja alpo muy d-
ficil de poner en préctica en cual-
quier forme de creacidn, Ocurre
normalmente en una  apelicula
politica» {entre comillas), gue
cuando un personaje infenta es-
CAPAr UN pOocO pOr S propia po-
tencialidad, el auior no le deja,
parque quiere que responda a su
idea primera ¥ conceptual. En
aDulces capradoress esto no oou-
rre, porque en & momento mis-
mo #n que los personajes fusron
planteados, adquirian vida pro-
pia ¥ respondian a ellos mismos
mucho mis que me obsdecian a

mi. Asl, en vez de limitar la rca.
lidad, puedes ir mucho més lejos
que esta realidad. No es que tus
opclanes primeras, tus opcioncs
de cineasta palitico, cambien por
ello, va que, obligatoriamente, la
experiencia de los  personajes
estd vinculada 2 tu experiencia
personal, pero la libertad gue
otorgas a los personajes abre un

camino muy amplio a la invest-,

gacidn. En «Dulces cazadoress
hay una carpa coasi médgica gue
escapa 3 las relaciones causa-efec-
to; los hechos surgen de una for
ma demostrativa, anies que ma-
nifestarse en perfecta correspon-
dencia con la realidad, Pero yo

pienso que desde e momenfo en

que sometes los personajes a una
relacidn  casualisticn, estds res-
tringiendo la realidad a una sola
determinante. Esto es, general-
mente, 1o gue se hace en un cierlo
tipe de cine con el que yo estoy
firmemente en contra,

Vargas Lloga: <El cine me interesa por lo que tiene de ereaclon de muu.d-uﬁ

ssDulces cazadores, para mi,
fue una revelacidn muy grande,

T—Los elementos muigicos es-
taban como afadidos a la reali-
dad. jNo cree que resultaban un
poco afnadldos al tema? ;De ddn-
de procedian? ;Mo cran un ele
mento de Importaclén brasilefia?

K. G—Bueno: cran mis bicn
africanocs que brasilefos. Lo gue
hay en «Dulces cazadoress es la
posibilidad de descubrir la deter.
minacidn personzl en determina.

das sifwaciones, Es decir, si me
ponen # mi en una situacidn que
desconozen, en la que nunca he
estado, yo voy a reaccionar de
una moanera que no sé cudl va a
ST, PECO QUE &5 SEUrd O VA &
ser de una forma paosible de de.

VOSs,

limitar dentro de un marco pura-
mente racional, Por ejemplo, s
a mi me quicren torturar,,, Serin
unas rezcciones mucho mds plu-
rales, mucho mds diversas gue
las que puedan plantearse de una
forma concepiual e inmediata,
Lag personas situadas en postu-
ras exiremas responden de una
forma distinta, con unos compor-
tamienfos gue vam mucho mis
lejos de do que establece su cul-
tura inmediata, su cultura pro-
pia, En eDulces cazadoress ocu-
rrin que un personaje de tipo an-
glosajon se sentia impulsado o
una necesidad de relacidn que
descubria una serie de dimensio-
nes internas por él ignoradas.

T—El que los personajes no
tengan una significacidn directa.
mente politica, ino supondrd que
muchos califiquen vuestra pelicu.
la de cscapista?

V., LL.—Bueno; pucs, mira, no
=i, Todavia no tenemos termina-

da el irabajo v es dificil adelan-
tatmos o las criticas que pueda
lener, Yo creo que solamente Ja
acusaran de escapista  quienes
tengan una idea absolutamenie
definida y cerrade de lo gue e
un arte politico. Pero quienes en-
tiendan el concepto politica en
un sentido amplio ¥ totalizador,
el que definfa aqui Ruy, no pue.
den acusarla de escapisme, por-
que ademds la pelicula no va a
tocar muy indirecta, parabolica.
mente, el tema politico, sino que
lo va ahordar muchas veces direc
tamente, sdlo que no hay un es.
quema palitico previe, del cual
esg historia v esos personajes van
a ser, simplemente, una ilustra-
citn, sino que el método que es-
famos sigwiendo es exactamente

el inverso, ¢no? De un punto de

pariida gengral de ciertos presu.
puestos politicos, estamos cons-
truyendo una historie cn la cual
los personajes van & wvivir coma
seres libres dotados de una ca-
pacidad de decisidn v eleccién, v
condicionados por una serie de
circunstancias de tipo tanto so-
cial, como psicolagico, como cul-
tural, ¥ dentro de cstas limitacio-
nes VAmos 3 tratar a los perscna.
jes como seres vilidos indepen-
dientes, no como meros titeres,
como meras demostraciones comn-
ceptuales. Mo pretendemos dar
una leccidn politica, ni mucho
menos, sine que, & través de una
conducta, de unos comportamien-
tos, de unas situaciones, quere.
mao: describir una problemdtica
politica.

R, G—La ideologia es, obliga-
{oriamente, un conceplo esirati-
ficado, No nos inteéress un cine
demostrative; ne es una forma
demaostrativa, sing creativa, la que
nas interesa sepuir, Yo crep gue
a5 mucho mids palitica la expre-
sidn de la correcia congienciy de
los persomajes que el nivel ideo-
ldgico gque los autores puedan
tenar,

T=—;Ezto supone que no guie-
re definirse ideologicamente?

R. G—Mo, todo o conirario.
Mi ideclogia va implicita de una
manera decisiva, porgue si yo,
por ejemplo, deseara hacer una

elicu{a sobre el problema racial,
0 QU mEns me preccupara e
ria de presenlicr un negEro oome
un asesine o un estuprador de
mujeres. Yo 0o 50y racista, ¥ en-
tonces, no tengo ningun proble-
ma de tipo personal en vigilar o
tener ciudado en hacer una pe-
licula racista. Mi ideclogia va a
ser plasmada de una mManera muy
directa, porgue mis Ccompromi-
505 persomales son mis definiti-
vos, méds absobutos, muy claros
Pero creo que lo que importa jus-
tamente es no  dejar gue mis
CoMmpromisos personales sean tan
totalizantes que castren mis per-
S0NAjes ¥ sUs comportamientos.
Generalmente, la gentc s¢ pre.
ocupa mds de lo gue les pasa a



Ruy Guerra, cinica ﬂbsm;rciﬂln.

log autores, gue de lo que les
pasa & los personajes. A mi me
preocupa mas lo que les pase o
loe espectadores en relacién con
los personajes, ¥ enlonces no hay
provechd en créar un personaje
ideal que responda a tu ideologiz
pm].'liad)-' 2 la gue va mejor & to
vision de las cozas. Lo importan.
te es ver ¢l proceso de los perso.
najes en relacidn conm el espec
tador.,

T.—El que se veia en «Los fu.
5iless?

R. 6.—Mo he cambiado, claro.

“Abrir territlorios
LT AT |

T—;Entre el mutdo cinemato.
gmricn de Ruy Guerra v €] fuyo,
feay puntos :}e coincidencin?

V. LL—Si, clare, porque da sira
forma nuestra colaboracion no
hubiera sido posible. Desde un
principio cstuvimos de acuerdo
en gue la pelicula debia tener un
gran dinamismo interno; es decir,
nada cstdtica. Nos interesaba aee
log personajes tuvieran ::m:;(]]ms
cosas que hacer. Este dinamismao
era un punta de coincidencia con
mi mundo novelitico, De otra par-
te, ¢l contexto de la historia fue
para mi fascinante desde el prin-
cipio.

R. G.—3dlo hay que ohedecer
& la propia creatividad, Lo gue
nos obliga a una compenetracion
c5 la manera de (rafar el tiempo
interno de los personajes, la ne
cesidad de E{'LISHH‘ g5 cronolo.
gia interna al tiempo cinemato.
grafico.

T—Usted es un enamorado de
la creatividad,..

R. G—Claro, Es que yo no creo
quc pucdas acluar pUrmente por
lo racionel, creo q‘uu ¢s esta una
forma muy limitada de crear. In.
vestipar en aquelly que no estd
codificado por 11 mismo es para
mi mucho més sugestivo, A par-
iir del momenta en que no im.

o nIBhanec

sla patria, amigo, es el ;upil!a'ln,

pones |z forma, 10 {rabajas en
ese estado semicscurs de tu pro-
pio’ conocimiente, pero al mismo
tempo con un  conocimicnto
mucho mas amplic desde el mo-
menta en gue e desconncido por
ti mismo,

T.—;Esto supone muchas rup-
turas personales?

R. G.—5i, muchas rupturas v
muchas ﬁnguatms POTQUE HUNCA
sabes en gué terreno trabajas.
Trabajas mucho mas con lo des-
coneculo gue con lo gue ya cono-
ces, trabajas cn una zona de mis-
teric que después. en todo caso,
S8 te revela,

V. LL.—Lo interesante en toda
abra de creacidn es descubric
cosas. Las que ye sabes son un
punto de partide importante, pero
s0lo es0. Nunca un punto de lle-
gada, porgue entonces la creacidn
scria algo muy mecdnico, no se
distinguiria en nada de un traba-
jo industrial coalquiera,  ¢no?
Precisamente la creacidn es im-
portante en la medida en que ol
estds abriendo un territorio nue-
vio, ¥ & este territorio te gula, fun-
damentalmente, la inmicién, la
sensibilidad, la adivinacidn, mu-
cho miés gue la estricta razon,

T.—La adlvinacidn en un sen-
tido de interpretaclin...

V. LL—Clara, clara. T puedes
dar una mirada nueva a cosas gue
va existen, o descubrir cosas que
hasta entonees no existian, Lo que
interesa es abrir siempre ferrito-
rios nuevas, Por eso, una obra e
creacion es lal,

R. G—Muchas veces encuen-
tras cosas que no Henen ningun
sentido, que parecen arbitrarias,
Es mas tarde que descubres que
estas imagenes las ves muy log:-
camente determinadas. No me in.
leresa  establecer trayectorias
previas, B Entrevista recoglda
en magnetéfono, exiracteda por
JOAN ANTON BENACH y JOSE
MARTI GOMEZ. Fotos: JULIA
FEIRO.
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