(QUE LIBRO VA A COMPRAR
EN NAVIDAD?

HISTORIA DE LA REVOLUCION RUSA

L. TROTSKY
2 tomus: 500 pesotas

Importante documenta histarics de un
protagoniate fundamental de la Bevelu-
iGN FLEa.

HISTORIA DE LAS CLASES
TRABAJADORAS

F. GARRICD
4 tomos: 570 pesstas

La explotagidn del hombre en la Histo-
rig de |2 Humanidad, o traves da sus pro-
forti pors,

HISTORIA DEL MOVIMIENTO OBRERO

E. DOLLEANS
3 tomos: 450 pegetas

Historia de la actusecidn, de les organl-
zeciongs v lideres de |a clese obrera des-
de 1830 hasta 1933

LA | INTERHACIONAL

J. FREYMOND
2 tomos: GO0 pesetas

Por primera ' vez =2 publicen en caste-
liane los documentos de los Congresos
de la | Internacicnal.

LA INTERHACIONAL COMUNISTA

H. SARA
¢ tomaos: 275 peselas

Andlisls historico de fa Il Internecional
v waloracidn critica de sus resultadaos.

L0S TRABAJADORES Y EL SENTIDO
DE SU RISTORIA

M. DAVID
3 tomos: 210 pasetas

El papel del movimbento obrero en la
Historia de la Humanidod,

Solicite  informacion sobre pAussires
OFERTAS ESFECIALES DE NaMIDAD

Distribuciones ZxY, 5.4,
Lerida, 80, MADRID-20,

¥ do la presencia de la
niita-actriz,” intercsara
mas  profundamente o
un espectador de mues-
tros dias, @ DIEGOQ
GALAN,

EI filmoelul
el Fnxtitudo
Aleman

Desde hace algunos
anos, el Instituto Ttalia-
no ¥ el Institute Fran.
cis de Madrid organizan
a lo fargo del cursc una
serie de proyecciones
con peliculas de recien-
te produccidn en sus
paises respeelives ¥ que
ng siempre legan a
nuestras  pantallas  co-
merciales. Dada la habi.
fual rnedicendad de L
cartelera espafiola, tales
provecclones han  su.
pugste a menudo para
cl aficionade ¥ para el
critico J pu:ﬁt:-i“di'_(l =
contemplar obras de
primers fila cuvo cono-
clmiento cra esencial
para entender la evo-
Tucidn del cine contem-
poOrBmec. Aungque redu.
eicla @ una minorda, la
labor de ambos Institu-
to: ha de considerarsc
comao positiva  desde
umit perspectiva coltu-
ral, por mas que én ocas
siones la programacion
no fuese fan  exigente
como debiern, Enire
los Films vistos de esty
maners ¥ o ecaradoss
e viajes al extranjero,
va =ea en localidades
verings & la frontera o
en las principles capis
tiales europens, al menos
un noclen de espectado-
res hispanos ha podido
subsanar las  terrorifi-
cas [gunas gue —my
& =0 pesar las mas de
las  wects—  prescntan

nuestros locales de ex-
hihicidn.
A la iniciativa del

Francés v del Ttaliano,
so une ahora ol Insti-
to Alemin de Madrid
Ui —3Un CON  prioyec-
clones  esporddicas  en
anng pnieriores— no ha-
bid arganieado hasia e
ta misma temporada su
Filinclub, doncle el des-
ermbnlsn econdmiog que
i de hacer los socios
= realmente

(FILH

P
peitins anuiles) ¥

ARTE®LETRASOE

CUYd PrOgramacion se
perfila como muy  pro-
metedorn. Despuds - de
tres sesicnes dedicndas
al cingasta experimental
Warner Nekes —de ins
teresanle filmografia,
sobre todo su larpome.
traje =T-WO-MEN=—,
el Instituto organisg,
desde ¢l 22 de noviem-
bre al T de diciembre,
2l ciclo alndividuo ¥ so-
siedads, en el gue e ha-
llaban reprezentados
huena parte de los di-
rectofes jOvenes quo
destacan hoy en Alema-
nia: Yolker Schléndorfl
(ol sabifs riquess dix
lIos pohres de Kome
hachz], Raincr Werner
Fasshinder (@ Por qué
Iz da el ataque de locu-
ra ol sefor Ris), Georg
Moorse. (eLenz=), Wer
ner  Herzog  (aSefinles
de vidas), Wi Werder
{«El miedn dal poriero
ante el penaltys, segin
la novela de Handke) ¥
Peter Lilienthal {=Mala-
testa=), con obras com-
prendidaz entre 1568 v
1571, A pesar de la auo-
sencla del mefor cineas.
ta de su generacion,
Alexander Eluge, v de
la falta de subtitulos
enovaring de los films,
¢l aficionado  madrile
fice pude hacerse asi una
e de comao. un grpo
de realizadores intenta
sacar’ al cine germano
dedl  convencionalismo,
falta de imaginacion ¥
apatlin ouee le han coccs
terizado ‘desde o] expres
sionismo v la posterior
produccidn de la Repi-
blica de Weimar. B F. L,

ARTE

Hace wa anos —o
coarie o el guiio de le
diécada de los cincuenia
debid ser—, vioya wna
43X posteln o

Ja weterds
i gelerfa Farnando Fe,

SPE

de in Puerta dal Soi,
COR e Pegieiie Hities-
rra eolectiva de fdvenes
artistes abstrocios, Co
5i todos ellos fleperon a
fEner wna sipmifieacion
posierior, Pero habia de
ertire gllos —lo recuer-
do bieri— fres hombres,
gee fwego se difuming
For, por oid :l'r.'l.z_drl 0
por otrg, del panorama
die pesiro arie: Gobrel
Muorera, Argel Lugue ¥
egte Azmiazn al gue ako-
ri vuelve o oncontrar
Muorera se valvid q rein-
COTPOrAr 4 5 OFIgER v
nezolaro; Angel Lecgue
s danzd de cara a una
de lgs avenfuras sids
peligrosas de nuestro
tigmpo: la de peleador
palitica en Amédrica
Ninguno de los dos de-
Jd la pintura, ¥ aun 58
fque, hace dos g@Ros o
moce pids, Lugue apare-
cied comg pifor e Pas
rls lusgo de wiy dra-
nidtieas peripecias. Al
grRE Vez pregamd fam-
bign por aguel esculior
Namada. Agpiazu, ¥ ome
declan gue era "argud
fectn, gue sdlo se dedi-
caba a la grguiteciurs,
Ahorg, el cabo de fos
anos, lo reencuenir,

Escuinmra

e Azpiazu.
en la galeria
Sleira. Wodrid

Yo creo que ahora ro-
sulta  demasiado Bl
diecir que #n la exposi-
cign de Azpiaen se e
ve bastante la orefa al
arquitecta, Pero es ver-
dad v, ademis, estd bisn
que asiosen, Porgue si
&L !JEEI,I“I,II,'U.I CEaTi '|.IJIJl::l

arle, Lene  que  estar
=y tebe gslar— suge-
rida por las realidades
que circulan por la vi-
da, ninguna realiclad de
cie tiph PRSA Mils Cerci
de o vida de Azplazu.

Puss el arguitesta Az
piiteu, Tl én gslo a ung
maoral de la arquitectu-
ra muy de nuesiTos
dias, concibe a eso, a
la arguitectura, comeo o
un conjunto de defing
ciones  sspacinles;  es
decir, como al negative
comatruida de un con-
junte de espacios hahi-
tahles —de wvacios habi-
inhles— gue constitu-
yem su verdadero
meallo, Es decit parn
Azplapn —sepin creo—
lo que importe es el
vacko enyvuelte mas que
In  construceion  envol-
vEnfe

¥ como es su esgul-
lurd? Suoeseullury, Ia
que estd hecha a base
de anpularidades rectas
lundamenialmente, es
como ¢l negative de lo
que ¢l postule coma ar-
quitectn, Esa escultura
SUVA {5 COMG un Con-
junto de vacios gua se
lubiesen solidilicado:
como ¢l negative de un
volumen huece. Alguna
ver, sin embargn, el ins
tinte de escultor gue,
stn duda, también hay
cn &, se rehela contra
ese dictade  Impuaesto
por 5w condicidn arguis
tectdnica, ¥ Apareccn
diagonalidades que no
pucden tener pa
—claro— con definicic-
nés previas de o vacios
hahitables. En esas oca-
slones, 5 no o5 como
definicidn negativa  de
i vacho espacial, es, en

cambio, un velemen de
finido por el espacio en-




CTACULOS®ARTE®LETRASOESP

volvenle, gue  cupndo
conticne a la escullurs
de Azpinzu no sdlo de
fine a ess esoultura, =i-
-R0 que estd lambisn

problematizado par ella.
Problematizado: digo
que estd dimensionali-
wpelo, que ha pasado a
ser, del vacio paszivo y
simplermnente extenso
que era, a algo activado
por las formas del es
culior, porque cada uno
de sus lmites es come
un punto de referencla
CON Fespecio & Oiro, ¥
4 otros, cntre 108 cuales
ag posible  establecer
una  [facultad humana,
muy humana, a la cual
llamamos medida v,
también, distancla,

clhie en qué conslsoe
la arguitectoricidad de
la escultura de Arpiaen?
En eso0, fundamental-
mente. Y permitidme,
COMO UN parénlesis, un
comentario” al paso:
(Qué bien que un ards-
ta no pueda evitar que
en sl Lestimonio, en su
abra, apererca reflejs-
do lo que es su vida de
todos los dias! Y s
aun, sioese testimonto
es el de un arguitecto,
a5 decir, de alguien que
trabaja para la habita.
bilidad de todos, para
la comusnidiacd,

Iba diciends que el
arquitccturizme de Az
pinzu se refleja especial-
mente en esp nocidn de
dimensicnalidad gque
hisce espaclo de lo gue
o5 simplermente  vacio.
Fucs un arguitecto es
fundamentalmente  eso;
Una simple pared, en ol
palsaje, ez un punto de
veferencin del vacio; dos
parcdes, va es el esta-
blecimiento de una dis-
tancia, Y es0, el sentido
de Ia distancia, ya pue-
de convertir un vacio
simplemente e xtenso
&n un veclo infenso: en
un - espRcio.

Fero no acaba en eso
la escultura de Azpingy,
Hay también cn ¢l una
egpecic de jeero (jucgo
en el mejor sentido de
la palabra; Jugar, de
recrearse, de volverse a
crear) con unidades
modulares no muy ex-
lensas que pueden en-
conirarse :,l' reeneonicar-
Se gostips @ la inlima

complicidad  de  todas
sus partes... Y exisien,
ademds, sus formass cur-
vas, eipeclalmente me-
tilicas —pues parn sus
otras formas ha utili-
zado preferentemente la
maderi—, No me ¢z
posible ya comentarlas
hor. @ JOSE MARIA
MOREND GALVAMN,

Dario Villalbea:
LT
fransparenein
bioldgpica

PARIS — Aursclado
con el Gran Premic In-
ternacional de 1 Bienal
de Bzo Paulo, Dario Vi-
llalbe  expone  actual-
mente en el Espacio
Cardin. Willalba no es
ningin  desconcsida en
el munde del arte fran-
ces Ya habia sido cita-
do entre los que sobre.
sulieron en la Bienal de
Faris de 1971

Villalba presenta aho-
ra en Cardin eseulturas
de su primers dpoca,
realizadas entre 1986 ¥
1971 —épea  reciente,
pues no tiens mas de
trelnta ¥ dos o treinta
¥ otres anos; “Figuras
dn color rosa carde, de
tanafio. hatoral, eneap.
sulages en plexiglis y
colgadas de Wna esiroc-
tura del mismo mare
rint", sepun I explica-
cign de Giancarle Po-
liti.

At colgedas de bri-
llentes guillotings, ¢ lu-
gar de estos ohsesio
nantes  hombresglobos
de Dario Villalba no ez
uni sala de exposicion,
sino cuslquier avenida
0 encrucijada de una
ciudad  modernn; s

comprenderiamos inme-
diatamente la pardbaola

directa, inmediatemen-
te perceptible, de estas
spinturas en tres di-
mensionase de acrilico
snavemente coloreado:
en nuestra sociedad
comsumista de  esclavi-
tuel colectiva cada horn-
bre s¢ encuentra ence
rriele en su prision
transparente, invisible
¥ dulee, pero no por
ello mencs hermética v
OPresive.

Léstima gue Villalha
no presente en Parfs
producciones de su se
gunda dpoca, con las
que obtuve ¢l premio
de Sap Panlo. Glancarla
Politi describe as{ su
nueva  maners: «=Lag
imdgenss han cambiodo.
En Vel de Ia;.- COFST e
cianes Bumanes en rose
fleorescenie, aparecen
akora persopajes  sace
dos de g crdnica da e
realidad. Dessparece la
hibernaciin del hombre
deniro de s oerivdlida
pldstica. Lasg 1N Enes
s reproaucer ahora
por medio da Ia tela
ertadsionade, sepin o
Henica parrativa de o
“Beole du Regard”
fiesrimomio v andlisis
despiadados  del  defe-
iz},

Villalba utiliza ahora
emulsiones  fotoprificas
incrustadas en accilico
¥y en las que incorpora
diversos prafismos. Re.
comre Jos detalles mds
caclarecedores del do-
lor: los pies atados de
un cadiver; &l rosiro
dolovide de una mujer
que puede estar dormi-
da, muerta o en irance
e parto; ¢l cucrpo de
un pogiano en la mor
gue, etcélern, Todo ello
pars  wiestimoniar  del
sufrimiento humanos,
segln sus palsbras,

Ambos  periodos  son

de una coherencia v de
un rigor absolutos
Cualguier psicosnalista
ciplicaria  la  primern
etopa, la de las afiguras
en color de rosa came,
de tamafo natural, en-
capsuladas en plexi®
g]fﬁa, como un deseo
de regresion feial, Sin
duda, hace cinen o seis
afics Villalba tenip un
miedo pavoroso al sufri
miento del munde, ¥
trataba de evitarlo vol-
viendo 2 ese paraiso
perdido que era el vien-
tre materno, domde to-
do se nos daba sin pedir-
lo, dpoca bendita en I
que No Eniumos nece-
sidad de buscar nuestra
felicidad en el exterior
—donde, por otta piar-
12, qQuizd no exista—.
Por eso sus {lguris eran
rosas (color de feto) y
transparents era ¢l ma-
terial utering protector
de Iy agresiones exte-
riores; misdc a esa te.
rrible  experiencin que
ei la salida a la vida,
el comtacio con el aire
¥ la separacion obliga
toria v definitiva de la
madre,

En la segunda etapa
—llemémaosla la de Sao
Faulo por simplificar—,
Villalba sale al extesdior,
¢ atreve a hicerlo. Hay
ariisias que reproducen
Ins pspectof  epicirens
de la cxistencia, pero
Villalbe  confirma  su
terror por ol dolor v el
sufrimientsa, que temia,
¥ o que justifica su re-
gresidn de la s#lapa an-
terior.

Es un caso cjemplar
de evolucidn  tramslici-
da, cast bioldgicn, Por
CEE - mOE COnmuiven
tanto sus hombres en.
capsulados, sus pies
martirizados ¥ sus ros
tros dolondos, Es un
grito. —mni de denuncia
ni de protesis—: =im-
plemente, desgarrado,

Qukzd ses ambiguo, ¥
tal vez ‘por ello Ia ofi-
cialidad artistica beasi-
lefta le otorgmse el Gran
Premio de Sac Paulo,
i la par que la policia
cncarcelaba & otro de
los porticipantes de la
Bienal, el francés Fred
Forest. |

Peri quizh no sca mis
que k2 sepunda etapa.
N BAMON CHAQ,

i =

LEINENEO s

COMEDIA, INFIERNO, Dante. Edicisa de &n-
gal Craspo. Seix Barral, ALTAZOR, Vicente Hui-
obro. Visor. ANTONID MACHADO, Rizarde Gu-
lén y Allen W. Phillips, Taurus. SIETE DIAS EN
MUEVA CRETA, Robert Grawes. Seix Berral
CGARTAS, Pavase, Allanza Tres. EL MEGRO BLAN.
G0, Worman Mailer. Tesquets, UK S0LO A D08
VOCES, Octavio Paz, Julldn Rios. Lumen. 1830,
Edvardo Guzmén, Tebas. CRISIS DE LA RE-
FUBLICA, Hannah Arandt, Tourus, UTOPIAS DE
LA SEMSUALIDAD, X, Rubert do Ventos. Anagra.
ma. LOS PERROS GUARDIANES, Faul Nizan. Fun-
dammantos. LOS NINOS SELVATICOS, Halsan,
ltard, Bdnchaz Ferlosio. Allanza CAMEID
ECONOMICO % ACTITUDES POLITICAS DE
L4 ESPARA DEL XIX, Joseah Fontana. Arial, NUE-
V05 DIRECTORES MORATEAMERICAMNOS, Algus-
ta M. Torros, UN ASUNTO TEMEBROSO, Balzac.
Peninsula, ADICS MURECA, Raymond Chandlar.
Barral-

CINE
Madrid

MUERTE EW WEMECIA, Viscontl (Rosales). EL
FIRATA, Minnalli [Pefalver-Pompayal. LE JOLUR.
WAL DVUNE FEMME DE CHAMBRE. Bufuel. LES
BAS-FONDS, Renalr [Bellas Artaz). BESAME,
TONTO, Wilder (Sevilla). CABARET. Fosse [Al-
bainlz), CONFESIONES DE UM COMISARIO, Da-
mianl [Sam Rafaell. EL DI& DE LOS TRAM-
POSDS, Manklewicz  [Candilejas). DOLARES,
Brooks (Aragdn). DULCE PAJARO DE JUVENTUD,
Brooks [Carventes-Vistn Alegre]. EL ESPIRITU
DE LA COLMENA, Erice (Conde Duquae). EL ES-
TRANGULADOR DE RILLIMGTON PLAGE, Fleis.
cher (Coimbes-CopacsbanaEurop a-Megalianes.
Marvl-Moratzlez). FRENESI, Hitchock (Lavapiés)
LA HUELLA, Mankiswiaz (Paz). EL INDIO ALTIVO,
Reed (Chamartin). JOHNNY COGIO SU FUSIL
Trumbo [El Ezpafioleto). JUNIOR BONMER, Packin.
pah (Montacarlo). MIMI, METALURGIGD, HERIDD
EM ]EU HOMOR. Wartmiller [Cervantes-Vista Ala-
gral.

Earcelona

EL MUCHACHG, Oahima [Alexis], LAS 5ALWA-
JES EM PLIEWTE 8AM GIL, Ribas [Alexis). LAS
MARGARITAS, Chitylova, TREMES RIGLROSA-
MENTE VIGILADOS, Menral [Ars), ROMA. ClIU-
DAL ABIERTA, Razsellini [Marylond), PASED
POR EL AMOR % LA MUERTE, Hustan {Publi).
EL ATEMTADD, Boisset [Barcelona-2star-Odedn-
Levante-Trlunfol. CABARET, Faosse [Floridal.
CON FALDAS ¥ A LO LOCO, Wilder [Cristal-
Favancie-Maring). CONFESIONES DE UN COWI-
BARIC, Damlani (Orienta). CUANDD LOS DINOD-
SALRIOS DOMIMABAN LA TIERRA, Guest [Car-
melo-Unlén [HI). DETENIDO EM ESPERA DE JUI-
CI0, Loy (Lide-Faladium-Roquetas Trinidad]. EL
ESPIRITU DE LA COLMEMA, Erice [Alexandra),
FREMESI, Hitchcook (Condal). MIMI, METALUS:
GICO, HERIDD EM SU HOMOR, Wertmilzr
[Dlegonal-Yergerel, UMA NOCHE EN CASA-
BLAMCA, Marx Brothers [Capr). OQUEIMADA
Pontecorvo (Mar).

TEATIROG
Madrid

CANTA, GALLO ACORRALADO. O'Crsey (Co
medial. L& GOCINA, Weskear [Gaya). ALFA-BETA,
Whitehead [Valle-Incldn).

Barcelona

LO& BUENDS DiAS PEADIDOS, Gala [Barcelo.
nal. L& BODA DE LOS FECUIEAODS BURGLIESES,
Golinrdos (Copsa). ASELARDO Y ELOISA. Millar
[Espadial). OH, PARA, FOERE PARA; MAMA TE
H& METIDD EM EL ARMARID Y A M| ME DA
TANTA PEMA, KopithTEL [Poliorama). YERMA,
Lorse=Garcia [Victasial




