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al Willisms hombre: ese
TEmesto que muesics por
las cosas {y a veces por
las mis simples) no pro-
VOCA OUNSA una enaje
nacidn sensorial en el
Williams poeta, sing que
I¢ impone una dura L
bor, a través de la cual
las sensaciones se hacen
objctos verbales, evitan-
dose asi el empagquene
clmienta, el empobreci-
miento, de la realidad li-
milada dntcamente a la
significacidn estricta que
la mirada del hombre le
torga. La palabra, en el
poeme de Williams, ad-
quirird  plena entidad,
o estard sometida A
uma  significacidn, sino
que serd, aparecerd oo-
mo una- realidad esen.
cinl, ontoldgica.

«E] poema de Wil
liams —dice Octavio
Par— ca complejo v des-
igunl. Al lado de frag
meEnlos mAgicos o realis
tas de gron inlensidid,
larros frozos deshilvana.
doss. Pero o gque el
mente nos pue:f—.' inlere-
sar de la poesia del nor-
LERMNEFICANG 85 51 pures
o (sin falsos eufemis-
mos); pureza de la que
la imaginacién es, cn un
clovado porcentaje, su
fucrza gencradora: Pidn-
sesc que Williams, inti-
mo de Pound, fue tam-
bidn gran amigo de Allen
Ginsberg, padre del mo.
vimicnto beat. La poesia
de Williams  es (unda-
mentalmente sustantiva
{=Pero hay todavia fal se
mira hien unas cuantas
hojas/amarillas menein.
dose/bastante lejos./una
agui, otra alld ftemblan-
do vividass), recorrida
POr wna tersura ¥ una
claridad impresionantes,
¥ todo ello gracias a
I esencialidad que el es-
critor le otorgs a la rea-
lided, gracias a gue
prescinde de tocdo adi-
lamento anecddtico, his.
toricisle, gue noo hace
oira cosa que relegar
aguella realidad a los
eslriclos ¥ Convenciona-
les limiles de ln signi-
ficacién concreta, ¥y por
lo concreta parcial. La
pocsia, como tal crea-
cldn, nace precisamente
alif, en el transiio desde
la valoracidn referencial
de 1a realidad a su radi
calizacidn onto I & gica.
Porque es cnlonces
cuando la palabra ad-

quiere valor total

¥, justamente, donde
brota cse sentimiento
de hermandad cn gue
hombre ¥ realidad se ha-
cen uno. Las cosas asl

00 58 eNMAsCaran, no 56

harcen falaces o hipderi-
Las, slng gue aceptan li-
bremente ¢sta comu-
nidn; porgue la palabra
que las mombra no las
ciibre, sino que las
muastra cada vez mas
verdaderas, ¥ este es el
procesn podtico de Wil-
liams, al e se viens a
SUMAF N nuevo sent.
do de los actos, una mo-
ral pura tambiin, radi-
cal tambidn, que valora
fntimamente  las  accio-
nes, tnico vehiculo que
hay para sar integramens
te Bombre, Levendo cse
estremecedor poema,
«El gorridnes, nos dames
cuenta de que, A pesar
de su purces esencial, la
poesia de Williams vive
en el tiempo ¥ para e
tlempo {aPriclico hasta
el fin,/lo que triunfd/al
cabo/fue el poema/de su
existencia [...]. F-Sl.? ful
yofun gurrion/Hice lo
que pude,/adids=), O <A
Elsies, postms en apa-
riencia {y sdlo en apa-
riencia} simple e intras-
cendents, pero cuya va-
loracién  dramdtica al-
canza limites insospe.
chados, O a58 oo, Re
trato profetarice, Cuya
elementalidad ze alza co-
mi verdadero revulsivo
en medio de esas rulnas
vivas del futuro, de que
habla Octavio Paz: <En
asirs inmensns basureros
industriales han perado
la Flosobia v la moral
el progreso. Con el
mundo modermno sc &ca-
ha el titanismo del futu-
o, frente al caal los -
tanismos del pasado
—lngas, romanos, chi-
nees, $ipeios— parecen
infantiles castillos  de
HIgLRE R

«Es dilicil/sacar noti-
cias de un poemas, dice
Williams. Es dificil, =i,
saber hasta qué punto
o pocsia sigue siendo,
0 10, Un arma cargada
de future, spero los
hombres —sigue dicien-
do  nuestro escritor—
todos los  dias/mueren
miserablemente/por Do
tencr aguelle gue i
nenflos pocmass; & &5a
ber, la pureza, la limpi-
dez ¥ la verdad de las
cozas, s0yeme:/tambidn
& mi me toca csto, oo

mi a cada hombre que
ansia/moTir en su ca-
ma/ reconcilindos, W
JORGE RODRIGUET
PADRON.

A propdsito
de un
cancionere

La edicion del sPrimer
canclonero flameneos,
de Manuel Balmaseda
[EYX, szerle 5, mnime
ro 12}, en un clima de
exaltacién  folklérica
aquejado de alguna bea-
terfa, pone do nUeve so0-
bre el tapete ¢l espinosa
proplema literavio ¥ so-
cioldgioo que, supone la
adecuady valoracidn de
la poesia popular. El de
Balmateda —de] que &
lo congeiamos algum re-
ferencia erudita— vigne
avalado por el prestigio
humana de su autor, un
obrero del  ferrocarril
nacide en Malaga y
muerto legendariamente
ede hambres al cabo de
una vide penosisima. Lo
poco que de dsta sabe.
mos procede de la notl
cia contenida en  una
carta de Luls Montoto i
Machado padre, con mo.
tive de la muerte del
shonrado abreros, gue
actual prologuista Octie
MNuewvo ha tenide el acier-
10 de incluir en su edi-
cign. Comparto la emo-
cign  devota  de  Ortiz
MNueve, pero estimo im-
presoindible situar debi-
damente la abra de Bal-
maseda de cara a una
justa apreciacidn de sus
valores estéticos y de
su significado socloldgi-
co, v al ohjeto de evitar
que, ung vez mds, cunda
la Imagen roméntica v
misticoide del pocta o
pular desencajada de su
horizonte, v privada, por
cllo, de su verdadera di.
menSion,

El sCanclonercs de
Manuel Gonzélez Balma-
sedn —o Balmaseda Gomn.
wHilez, seglin he visto
escTito Alpuna vez— apa-
recic en 1821, coincidien-
do, como nota su prolo-
guista, con la aparicidn
de los Mechado Alvarez
v Rodriguez Marin; cs
decir, cn un momento
de notable interds por la
produccidn -y los estu-
dins folkldricos. Es pre-
ciso notar, sin embargo,
que gste intepds por las
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formas podticas popula.
FES N0 @ra enlances mue-
v, sing gue esgaba e
gando a su cumbré tras
una [arga svalucidn ¥
cuxndao menns, Lras
veinte sfios de intenso
tlesarrolla, circunstancia
cpue obliga o gnjuiciar la
whra de Balmaseda so,
bre este ancho fondo li-
terario ¥ desautoriza la
presentacion de su ima-
gen aislada. En efecto,
durante la dicada de los
seoonla oy ril.'ipu.{:s de
ella son muchos los poe-
1oy cultos que tralan de
AProximarse a fa expre.
sion popular par ciusas
que no caben agul, pero
entre las que convendria
adelantar la derivacitn
populista del espirito mo
mantico, asi como i
creciente presencia del
pueblo alrededer del 68,
Hay, pucs, quicn recoge
composiciones valgares,
gquien trata de imitarlas
¥ Quisn conjuga ambos
propositos, siempre den-
tro del culto costumbris-
ta por las formas de ex-
presidn  populares, del
que son buena prucha
los numerosos scanclio.
nerods aparecidos desde
fimales del XWVIIT <V
Nadares, Ataice, Roc v
otros— ¥ multiplicados
en gl KIX —=dezde aTon
Precisos [J. A de Tza) n
los que comentamos, pa-
sando por la obra folkld-
rica de «Ferndn Caballe.
ros, que son muochisis
mos—. Cualguiora caltl
va i .'ﬂ:guidilla, el polo
o la tranms, como nots-
ron, muy adversamente,
por cierto, los mejones
critices el - momento,
entre cllos Valera ¥
sClarine.

Pero hay mais, v es
que cuando Balmaseda
sace su «Cancloneras, s¢
o5t justamente en un
momente dlgidn de la
tendencia popularista,
Aparte de ejemplos bien
signilicptivos, como don
Albertes Lisian o Buiz
Apuilera, la  Restawra-
cidn cucnta con dos poc-
tes casi «oficialess gue
influirdn  decisivamente
en este gusto; Fermin ¥
Campoamor, La influen-
cha de Ferrdn, no tam es-
clarecido como el otro,
e, no obstante, incon.
trovertile desde que
en 1861 publica su can-
cionern «La  Soledads,
largamente preparado, ¥
ench gue redne 1a colec-
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cldn recogida ¥ 1o pro-
duccldn propia. La de
Campoamor no necesita
comentario, pues padie
duda de su capitania li-
rica en la época. Lo que
‘i:l'.|1.e|“vl':5:51.J el resumen, es
subrayar que existin un
clima peneralizado  de
populismo en CUys mar
o0 5 precisa inscribir
el interés de los poerns
¥ ecstudioses andaluces
—gomo el grupo sevilla-
o de Machado—, v al
que e priciso remitit el
ensayo de Manuel Bal-
maseda,

De este modo ne dee
ben perswadirnos los in-
tentos paslonales, como
el muy apreciable de Or.
tiz Nucvo, que propanen
una bmnagen casi mistica
del poeta popular. Fren-
te a ellos debe cnten
derse gQue un pocte co.
ma Balmaseda, evidente.
mente popular én su b
ig, CIEd, Sin embargo,
desde un ambiente de
acusada infuencia cul-
tia, Es un poco lo mis-
mo que pasa con ol Ro
mancero vy ¢l Canclo-
nery, tradicionales, sobre
todo a pareir del X1,
Oulenes de ellos se han
ccupadg —el emincnte
din Agustin: Duran, por
gjemplo— suclen inter
pretarlos como precipi-
lade de una mezcls de
lo culto y 1o popular; &=
decir, no suelen admirir
{écilments  [n indepen-
dencin mistica del poe-
la popular, o, como s
decia en  tiempos  de
Lope ¥ Géngora, de los
singenios legoss, |

ﬁz:z J/@L}’

Balmaseda, dentro del
clima general deserito,
nos habla con acentos
sin dudas populares, ¥
no hay duda de que
aporta hallazgos que s6-
o se entienden desde
egte caridcter, Pero no
sérin completa su ima-
gen literarin s5i no la
sombresiramos con los
tonos de origen culto
que hay en su obra. Asi,
el prologuista nota, con
razdn, que hay en su
nbra composiciones que
som temas viejos recla.
borados, (Codmo iba a
ser de oira manera? Mo
sile reglaboraciones; en
el oCanciomeros haw
toder un Fondo, todo un
precipitado, aftjo ¥ mo-
derno, que el instinto
del pueblo metaboliza v
reforma, unas veces Con
p‘l'-i:l'r'E!'.'Ell.’:l. alrms con
pérdids, Decia  Durdn
del Romancers. que era
dzte como «libro de me-
miria, donde 2] pueblo
aprendin cuantoe le era
permitido &abers. Apli-
quemos fa ides al ca
clonero popular ¥ ten-
dremos, entre otras o
sits, la explicacion justa
del famoso caracter ssi.
piencials. El pusblo eli
pe ona forma  dieects
¥ urgente de expresicn
potica, que es la dnica
gue entiende ¥ Ia Gnica
fque puede dominar, pe-
ror gue es tambign, ¢n al-
puna medida, tributaria
de la culta. Pero eito no
debe entenderse  coma
IR REEUMENLD COmseryie
dor, sing todo la con-
tfrario, porgue es una
clave que puede aclarar

for zdﬁ?::z‘r'awe’c‘if

las rozomes de la fre
cuente  condicidn  reac.
ciopnaria de las produoe
ciones populares, Ya es
homa de que sustiouva.
mos el misticlsmo ¥ ja
beaterfa romantica por
ung explicacidn dialécti-
ca de la cultura popular,
Con meno: hambres v
con menos  pelambres,
precisamente porque
hambres ¥y  pelambres
s0n una prueha tremen-
da en el jubeio histdri
oo ¥ no deben ser exhi-
bidas como lacras de fe-
ria. En el caso de Eal-
maseda —y  desde ue-
g0 en su mejor home-
naje— lo gque importn
&5 ver como el talento
del puchlo recoge ¥ su.
pera la abuerida [loso-
fin —jdolorms v humo-
radag, de entonces ¥ de
ahoral=— que ha puesto
en dang ¢l populismo
prosaico de una burgoe
sin que scsiente «(iosd-
ficar ¥ paternalista; ver
como refleje b il
cidn desesperada de fa
clase; edmo desmonta,
en ¢l breve expediente
e unp segidills, 2] artis
ficio complicado del mo.
malismo ¥ del humanis.
L) ble:‘.plzrlhdlnjt. Qe
muriera de hambre o
00, &3 ooy gue debe
quedar, & mi contraria-
da juicio, pam los ineyi-
tables ]:ﬂ.giégr.".l"-::-s;, Lnn
legidn numearos, por su-
puesto, que con la me.
j'EIr mlenciin esti pres
tanda o la cpusi popu-
lary i I historia obrera
un  =ervicio hien ende-
ble. B JOSE ANTONID
GOMEZ MARIN.

Huerte y trons-
figuracion
del Arite

Como 5¢ hi senaladno
en diversas  ocasiones,
nuesiro siglo abenda an
agonias tan intermina.
bles, que suele decretar
s¢ la muerte de pacien-
tes que ain estertoran
con relative entusiasmo.
Como le decia una por-
ters a Bataille, hablan-
do con horror de los
bombardeos alemanes
sobire Paris: «jEntre los
escombres s han en-
contrado cadiveres gue
todavia cstaban vivos!s,
Uno de los caddveres vi-
vioe con los que conta-
mos c8 el Arte, cuvo
fallecimiento ha sido
confirmado  innumera-
bles veces en lo que va
de sigle; JTean Galard
certifica de nuevo su de-
funcidn en un ensayo ti-
tulado, alze toscamen-
e, =La muerte de las
Bellas Artess (1), al que
responde en &l mismo
volumen Frangois Chi-
telet pon una «Carta
con Ly mang fzquicrdas.
En principlo, la iden
central del escrito de
Galard coincide en gran
parte con une fesiz mia
eEpuesia en unme confe
rencia dada en Madrid
ci 1971, poco sntes de
la aparicién del texto de
Galard en Francia, con-
ferencla que luepo se in.
cluyd en «La filosolia
tachiadas; ambos parlia-
mos de esta cita de
Mietzsche: «gPara gué
sirve lodo nuestro arte
de obras de arte, sl per
deTos e8e Arle SUPETior
gue ce el arie de las
fiestas?s, ¥ apuntiba.
mos en direcciongs pa-
recidas, aungue Galard
se permita concluslones
bastante ma s positivas
que Yo en la semnda
mitaed de su trabajo.
Veamos como se plan-
fea &) lema.

Algunos de los artis-
tas mis licidos de nues-
lros dins tienden a en-
frentarse con la consi-
deracion del arle como
uma produccidn especia.
lizada de cierto tipo de
objetos, integrados, oo

{1} «La muerte de lns
Bellas Artess, de T Ga.
lord, seguide dJde «Carta
con |z mano Eguicrdas,
de F. Chiteler, Editorial
Fundamentos. 1973

mo cuplasguisra ofros,
ch un mercade regido
por Ins maniobras de la
oferta v la demanda,
Tales sobjetoss (las
obras de arte} se recla
man como vehiculo de
la camunicacidn con el
mundo de una indivi
dualidad més o menos
cstable ¥ narcisista, o,
en nuestros dias, como
instrumentos de refior-
ma de la sociedad, adoc
trinamiento o edilic-
cign. Ambas considera-
ciones coinciden cn dar
por supuesiz la necesi.
dad de que el arte eris
talice e¢n cosas cstables
¢ imperscederas, cxigen-
cla netamente econGmi-
Ca, pues «parn gue el
nreducta de la actividad
artistica sea comercia-
lizable es preciso que
sea mislable, transporta-
ble por sy comprador,
0, tundo eso no 25 po-
gible, que al menos sen
secuestrable, que pueda
ser puesto 6l abrige do
las miradas gue no ha.

van pagado por verlos.

Ezta necesidad produe-
tiva ¥ el hecho de que
el arte ya no se confun-
da con as fécnicas di-
reclamente ligadas a la
vida corriente, Confo
ocurrid hasa el si.
wle XV, divide la vida
hurmana en dos planos
contrapuestes: el uno,
sublime, luminoso ¥
creador, de la fabrica-
cidn de esaos eohjetos
separadoss que consth
tuyen el arte; 2] oteo,
eris ¥ sinorelieve, de Ia
vida cotidinna. Pero al-
Eunos artistas que prac-
tican um arte santi-obra-
MiLEstTiie. —55a 'Flljr ]’!ll_'i_.
vilegiar como artistico
cualquier objeto (ready-
mades) o por atarearsec
en actividades estéticas
perecederas sque no
pueden llevarse a ca-
sA— comicnzan a
apuntar nuevas  direc
cioncs que trastocan lp
consideracidn  tradicio-
nal de la belleza, «La ne-
cagidad estética puede
satisfacerse con lo o
mentanes, con bo elfine
o, con el especticulo
Improvisado de repro.
duceion  imposible,  Si
catd fijada a las obras,
cs porgue se ha unido
histhricaments a ofras
necesidacdes, a la pasion
por lo imperecedero,
por cjemplo, de la que

podrid, también histor-
camente, liberarscs, Al
dislinguir enlre un em.
pirea deslumbrante —el
Arte=— y una vulgaridad
irremedigble —la coli-
dianeidad—, el papel
aparentements liminoss
del primero subraya v
confirma la mutilcion
de la segunda. Pero el
abandono de la obsesidn
productive peede, de al-
pin modo, lanzar un
pusnte entre ambas,
convirtiendo el ahismo
que las distanciibe en
superflua pedanteria
que encubre una argo-
cia comerclal: sSupon.
dremos, en efecto, que
una actividad estétlea,
coneehible con indepen:
dencia de la actividad
artistica fabricante de
obrmas, incluso s no se
I educado  histdrics.
mente mds que a partic
de la frecoentackon de
oliras de arle, puede s0.
brevivir al deterioro de
le que la ha formadao,
puede aplicarse nhora &
lerrenos gue son toial-
mente extranos @ las
Bellas Artes, pueds ex-
tenderse, por ejemplo,
a la propia vida cofi-
diangas,

Lo gue Galard pro
pone a continuacidn ¢z
un =cstetisme colective
del hombre lWeidos, en-
reizado. cn las mds
alilertas posibilidades
que presents al hombre
ung vida no sometida
Este estelismo se en-
frenta, por un lado, con
la dimensidn moral, que
busca la universalidad
¥ la norma, micntras
que la dimensidn artis-
tice =e solaza en la dis-
persidn v la difercacia;
por olro, con el mito de
la  comunicaciin: ezl
“lenguajec” artistico e
halla en realidad sin ed-
dign, sin menzaje ¥ sin
emisor, probablemente
no habla mis que al
oido finisimao de los ma-
ntacos de Ia COMmuniga:
cian,..x Superada la fa-
s¢ productiva ¥ sus oo
rolarios, la intencidn
moral ¥ el afin comu-
nicativo, la  actividad
gatética se entrega & un
Juego eno el ogque cada
coal prolonga con su vi-
di misma los entrecou-
wmdos v aleatorios jue-
gox de log alros en
coalguiera de los cam.
pos neeseparados en gue




