LA SORPRESA DEL CINE SUIZO

@e dice, y naturzimente con ra-
zin, qua para lograr, en el campo
cinematagrafica, -una  consagracidn
“BUropads, es NECESAro pasar pre-
viamente por Paris. En esta ciuded,
an aus famosos cines de arte y
ensayo, con sus famosas ravis-
tas de clne, con su fameso aapir-
tu critlco, s donde debe alcanzar-
s¢ la =gloria- europes. Al ze =n-
cuantran (03 distribuidores conoce-
dores del interds de cuslgular tipa
de plblice v Jos posibilitedares de
un lanzzmiento a gran escala. An-
tea de pasar por Paris, los éxitos
de cualquier diréctor o de cualquier
cinematografia son, en clarto moda,
CEEBIDE.

Maturalmente, este hecho tiepe
otra vertiente. La de que los dis-
tribuldores franceees deben saber
encanirar en cada momento |as
=revelacioness suficientes para cu-
brir s mercado.  [ninterrumpida-
mente, ¢stos especlallzados distri-
buldores franceses deben ofrecer a
su piiblico matarlal suficiente pars
permitirles continuar  siéndo  los
descubridores da talento; vy esta sl-
tuacidn que, por un lado, autorlza
la gxhibicion de titulos sin intarés
[y que mis da un critico dird qua
58 Trata de un echefd'oguvras, ex-
presidn qua auelen wtilizar con fa-
cllidad pasmosa), por otro, ohliga
a un continuo estar a la expactati-
va pendienta del primer destelln
de originalidad o inteligencia. (Aun
ciando, v =in dnime da extandar-
s¢ demasieds en esta cuestidn,
dentro- de =us genialos descubrl-
fhientos, los distribuidores v exhi-
bidoras franceses se mantemdedn
dentro da unos mérgenes de sequ-
ridad que les impedirén aventurar
s¢ demeslado; poseen unaz nor-
fags restrictivas que les hacen tam-
bién, a su maners, encazillac en
unos apartedos ¢oncretos lo que
anticnden por su piblico.)

Dentro de ese engranaja publici-
tarln, cada dos o tres efios suele
surgle una cinematedrafia o un au-
tor [aunnue suelen ser tdrminos de-
pendlentes:  un nuevo autgr se
afiede uh chequeo a la clnemato-
grafia que represents, ¥ una clae-
matografia susle ser encebezada
por un solo eutor], situaclén que
surge tras le eclositn de la <pou-
velle vagues. Una ver que log res-
ponsables de squel movimlento han
prescindide de lo que se considers
Bn 5u dia como <postura genera-
ciongls ¥ sa ha perdido, por fan-
to, el esquema publicitario bdsico,
otrog grupos u otros paises pueden
orrecer movimientos similares. Gra-
claz a esta politlca, llegaron a Euro-
pe [tras su previo paso parling)
nombras y mavimientos gque hubie
san permanecido desconocidoa: o
qua no indica que todo aguello que
pueda hacerse en ol munds del cine
se ponozoa forzosamente. Maz dae
un autor o una cinematografia con-
tintan ignorados por no haber coin-
cidida con lo que en definltiva ace-
b2 siendo fambién une moda,

Este afio es el cine suizo quien

34 triunfo

oubre la necesaria novedad. Extra-
namente nos han llegado ya a Espe-
na varlas de las peliculasclave de
gatd nueva ¢ interezante cinema-
togrefia, cuanda adn permanscen
Ppard nuestro deaconocimiento ma-
chas otras que scaparsron |a sten-
clén de [os cines europeos en anos
enferiores. La ignorancia cinsmato-
grafica @ la que nos obliga nuestra
particular situacidn de ciudadanos
protegidos nos sltda contindamen-
te en condicidn da Inferioridad; in-
cluso en el caso de estzs peliculas
aulzaz que nos ez permitido cano-
cer: nuestra perspactiva sobre ellas
es notablemente diferente a la de
cualquigr jovenzuelo cinéfilo de
otros [ares, El sentida que en nues-
tro contexto adquieren tituloz como
«Le salamandras, «La invitscléne o
«Charlae, vivo o muertos, dificil.
fménte corresponderd al que légi-
giamente tlenen en una situacldn
de libartsd cinematografica total,
Los cineastas auizos son hombres
afortunados que carecen de restric-
clones de axhibleion v qua puaden,
en su trebajo, partir de otres cres-
clones cinematogrificas, general-
mente ignoredas en Espefa; basts
remitirse a la sorpresa que en nues-
fro pequefio panorama suponen ti-

viajero a Francla y realizader de un
trabajo indispenseble, ¥ contando
con ese elemplo, Alain Tanneér,
Clauda Goretts y otros se fueron
8 londres, donde conectaron con
los entonces inguictos cineastes
del «free cinemas, ¥, naturalmente,
tuvieron ocasin de entender el
cine como un arte de captacidn In-
mediata de |a realidad, como un
medio de trabajo socisl que no po-
dia lgnorar la realided circundan.
te, aing, muy al contrario, dirlgirae
a alla de manera conscianta v re-
novadors, El escaso cine sulzo que
nasta entonges s@ venia haclendo
[la condicidn de pais paclfico y
prospera que ahora sstirlzan los
cineastas no hacla pensar en la
necésidad de una cultura autdnoma
vy local, cepaz da reflejar su discu-
tible realidad) no respondia a nin-
gung de las clivsulas que suelen
definir a un cine nacienal, Cuenda
sg pretendia recabar una ayuda es-
tatal para el desarrolle de la cine-
matografia suiza, aparecia une res-
puesta tajante: el cine no era alan
merscedor de interés, ya gue esa
palabra no s¢ mencionaba en la
Constitucian,

Tanner y Goretts, acompafados
mdz tarde de Michel Soutter, Jean.
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tlos como «la =alamendras o
«CGharles, vivo o muertos, La pro.
blemdtica en elloz planteada, v 1o
que ez mas importante, &l dasenfa-
de de su tratamiento, la profundi-
dad critice gus en algunos casos
50 alcanza, son clrcunstancias des-
conocides pare nosotros, no Salo
¢n el cine naclonal, sino en gran
parte dal extranjero que se mues-
tra ¢n nuastraz pantallas. De he-
cho, los titulos que aqui se co-
menten se exhiben en salas de
arte v enzeyo, con lo que su audien-
cia gueds restringida en un muy
notsble porcentaja,

La Injana sombra
de Godard

Los componentes del Grupa 3 de
Ginebra, responzables de aste sue
gimientd del cine sulzo, no pudiaron
alvidar la leccidn de aquel Godard
que desarrollara en Francla un cine
de rompimiento, definltlve para la
clnematografia de mueatros  dias,
Muy posiblemente, cusndo aguallos
muchachos hablaban de su nece-
slded de hacer cine y de las difi.
cultades que encontraban en su
paig [dificultades en este caso eco.
nimicasl, muchos de los anclanos
tutoras dal arte dirian eso tan so-
corrida de gue el aulzo ne’ estaba,
bieléglcamente, capacitade para ¢l
cine. Algo que a mds ds un espa-
ol le reaultard en ecste momento
Familiar.

Como agul Bufiuel, alli se conta-
ba con fa existencia de un Godard

Jacques Lagrange y Jean-Louls Roy,
pioneras del nuevo cine suizo, en-
tendleron que sdlo podrian comen-
zar U aclividad cinematogrdfica
—an Un fais donde no existian ca-
nales para alcenzar ese supuesta-
mente imprescindlble  conocimien-
to téenico— en loz estudios de te-
levision, ¥ da ase contacto surgiria
mig tarde el contrato de coprodus
cidn gue permitiria la existencia del
Grupe 5. A condicldn de provectar
las peliculas en slguno de los tres
canales do la telavialdn aulza, dsta
produciria en parfe los trabajos de
est0s elnco nuevos cingastas, quie-
nas debian encontrar su otra par-
ticipacldn econdmica, Aun cuando
ya existla zlguna subvencion esta-
tal [consumida en su mayor parte
por |os npoticiarios propagendlstl.
coz], el trabajo de bisqueda no
fue sencills en un principio. El es.
paldarazo parisine 8 <Le salzman-
dra= I variade, al parecer, la sl-
tuacidn cinematografica de los cln.
G componéntes del grupo, ¥ uno
trata de imaginar que muchos otros
realizadores esperarén oportunida-
des parecidas para el cumplimlan-
to de sus preocupecionss. Lenta-
mente, a o5 cineo privilegiados van
afiadiéndose nuevos nombres (Yves
Yerzin, en este caso), gue lucherdn
par el reconocimiento critico fran-
cés para poder continuar normal-
mente su labor,

Tanner y Goreiia

El dxito de las peliculas suizas
[de |a Suiza francesa, mds concre-

tamenta) puede residir én dos pun-
tos evldentes: 1) El descubrimienta
@ traves dal cine de un pais hasta
entonces encarrado en thpicos, de
Ui pais que ae nos revela“ahora
mas humeno ¥ prdximo, ¥ 2] esa
aproximacion que, en les paeliculas
de Alain Tanner o Cleude Goretts,
llega incluso a haceérsencs familiar.
Le problematica de log personajes
de sus paliculas puede sor idéntice
8 le de otros posibles de cinema-
tograffes de =sociedades similares.
El combate entre |z Imeginacida y
la objetividad imposible en «La sa-
lamandra=, la reballdn contea una
zocledad injusta ¥ alienada cn
«Charles, mort ou vivants, o la
descripeién de una corrupoion la-
tente, de unas frustraclones dizlmu-
ladas mparantamente en «La Invita-
Gidns, no son especiflzamante sui-
zog, aun cuando sus autores 30pAan
concretar las situaciones que des-
criben en unas coordenadas geogri-
ficas preclaaz, Tenner y Goratta
50n, &n el fonde, unos documenta-
listes que se limltan a saber ver
Iz que les rodea, conscicntas del
COMpramiso politice v social que
han contraido: las contradicciones
propias de unos hombres victimes
de ung sociedad neocapitaliste, al
supuesto rigor de una moral hipo-
orita, la mala conciencla de quie-
nes se eehen en un munde menas
petfecto del gue pregonan, el des-
pertar politico de unas conclenclas
adermecidas, |a injusticia de un
engrangje social bezedo en la ofer
tay la demanda...

Su punto da vista, compromes
tido politicamente, oo llega, sin
ombargn, al Inefleaz v repelante
dogmatismo de tantos otros supues.
s =engagéss, Dirigiéndose & un
piblico conscedor do sus plantes-
rigntos (eiqué es una pelicila
para todos los poblicos?, jquicn
zaba realmente [o que eso algnifl-
cals, dice Tenmner], plantsan sus
peliculas con un liberador sentido
del humaor, gue aurge eapontines-
menta da ung spuesta en escenas
hetarodoxa v de una direccion de ac-
LOFEs que no s somete a la rigidez
de un texto o a la comunicasidn in-
mediate de «<menzajes=. La aparents
despreocupecion del estilo de Alain
Tannar s3 le clave de la augéstidn
gque emana de sus palicules. Otro
tanto podria decirse de Claude Go-
retta o de Yves Yersin, Probable-
mente, ¥ dentre siempre de lo
artiesgado de cualquier enunciade
generelizedor, podria considararee
gl humor como une de les cone-
tantes de esta cinematoprefia. El
humor y el compromiso politico.

Laz fres peliculas provectadas
entre nosotros refiejan estas cons-
tantes. ¥ posiblemente otros titulos
del Grupo 5 ¥ las futuras prodic-
cignes de Tanner y Goretta nos
irdn descubriando un Intallgenta
desarrolly da las premizes astétl-
G propuestas. El camino recorrl-
do por Tanner entre su primer
= Charles, vivo o muertos y «la so-



lamandras [una depuracién condu-
cente a clarificer ¢l sentido dltimo
de su intencidn; mientras en «Char-
les,,.» le era necesaria la partlcl-
peECiOn de algin personaje que co-
municara su identificacion ideoldgi-

ca, en =La salamandras ssa identl .

ficacidn viene expuests a trevés
del enramado tematico)  puede con-
slderarse como una prusba de ess
evolugién.

Por su parte, Glaude Goretta, que
partia de una larga experiencia en
al campo de la televisidn, reellza
su segunds largometraje en 35 mi-
limetros ¥ en color (mientras sy
Enterlor, como los del resto del
grupn, siguen haciéndose en 18 mi.
limetros para =hincharlo=  poste.
riermente a 35 mm.}; expons en
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ola salamandra=, da Alzln Tanner,

sla invitacidns, de Claude Goretta,

una entrevista concedlde a la re
vista «Ecran 73= algunos puntos
da la evaluclén de su trabajo: «Al
principle yo crela que bastaba con
dajar correr el tlempo remachando
Ioa gestos, repitiéndolos, para re-
veler lo qua gueria hager eepre-
SEr A los personajes; era un poco
la leccldn novelesca de Pavess
que hebleba de “la mirada insis
tante zobre oz gestos™. Pero a ni-
val de imagen se come el rigsgo
de ceer en la astizia. Yo tendia
hacla un lengugje mas abierto a
la comunicasién, que se aproxime
re méas vy mas profundamente, por
oposlcln, por rupiura, Creo que
es Indizpensable explicar indivi-
dualmente a cada personaje, a cada
2EF, SUS propias |!I|J|$$|¢il‘.'lrll.:$. COrma

I hace Huston en “Aeflejos en un
ojo dorado” —que, entre paréntesis,
ng hemos visto en Espana—, v no
solamente sus reacciones de cera
2 los demds. A diferencie de Ten-
fer, yo no hablo & trevés de mis
personajes, no los defino por lo
fue ellos digan, sino por las rale-
ciones entre sus palabras ¥ sus
gestos, por los momentos de con-
Iriedicoion gue =g eeclarecen en-
tra la reslided v las aperlencies.
Mo se trate Unicamente de “con.
tar sencillamente |&s coSas senci
llas”, tal y como fo escriblan Che-
jov v Pushkin, slno de hacer apg.
réger le locura oculta tras esta dis
mension cotidianas.

Esty podria ser la definicidn per-
fecta de su pelicula sLa invitacidns,

mossico vivo de una scciedad pe-
quano-burguese, donde aaa locura,
oculta en «tless cotidlanos, acabe
por florecer v hacer aatallar la tris-
te v medlocre vida coloreads de
la Sulzs prospera y féetil, lena de
veeas que dan fa hora, Ouizd en
Goretta no pueda ocultarse ung
clerta Ingenuidad, en |2 que no cae
Tennar, cuyas ambiciones son mas
ampllas v rigurosas. Pero no s
trata de hacer un jueso compars-
tiva entre ambos: cada une de
gllos orients ldgicaments su fra-
bajo segin sus proplos eatimulos,
sungua es poslbla crear entre ellos
¢] comin denominador de la re.
novacidn v el elre frezco: denomi-
nedor en 2l que los mas afortu-
nados critlcos frenceses hacen en
trar 8 oz reatantes miembros dal
Grupo 5,

Maturzlmente, &n ung considera-
clon general del cine sulzo se hace
inevitable el tributo a la moda.
Como hase unos afbos hubo que ha-
cerlo &l clne checo, polaco y hin-
garp, més tarde al canadiense y
hece poco @ | genial revelacion del
pare nosetros pricticements des-
conccldo Magize Oshima ¥ el mo-
vimlenta de cine Japonds que per-
sonlficeba, En esa consideracidn
global de cualquier cinematografia
surgen inevitablemente |los aprioris-
mos, v hasta, en su ceso [como
oourre en ocasiones en las afortu-
nadas revisias extranjeras que pue-
dan hablar en sy memento de cuan-
to se hace en el cine de osos mun-
dos de pecado), un cierto paterna-
lismo, S6lo al cabo de un cierto
tlempe puede hablarse de la vali-
dez de unos plantoamientos de pro-
ducclén; sobre lag peliculas, su
momento es 2l de la realizacicn,
puaato qus, en definitiva, pare su
Epoea o g0 presents surge |3 obra
de los autores de interds,

Le leccidn del Joven clne suizo,
al margen de aus pelicules concrs-
tas, 5@ Bncuentra an la =orprasa
del surgimlento de mdltiples v di-
varaos  realizadores  hastz  hace
poeo tiempo impensables, Han bas-
tado unos cangles de produccidn,
up cierto interés estatal v ouna -
bertad de expresldén para gue, a
pesar de los Julclos adocenados
de quienes aln creen que ese del
cine wse lleva en |3 sandrees que
B3 «UNd cuestidn de razas [comen-
tarios que atn pueden leerse en
ciertas publicaciones que nos son
praximas) desaparezcan limpie
mente, Hay ofros gue, aprovechan:
do la eclosion del cine suizo ¥
refirigndose @l cine espanol, han
explicado come las quejas de los
replizédores nacionales solo son
una disculpa para ooultar su falta
de talento: =Shi estin los suizos
para  demostrar que con talento
todo se superas Y una minima re-
visitn de las condiciones leborales
de Ins cingastas helvéticns podria
aclarar les dudas de gulenaa, ante
la evidencla, trastuecen lo qua de-
beria ser ung autocritica honesta
en triuntalismo anacronico. ®

driunfo §)



