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Pinturas
e Guillermo
Delgado.
Galeria Theo

Alpo de aguel primer
Guillerme Delgado va
recuperado —el gue
abandosd In vanguardia
COMED & und amante in-
fiel para imse directa-
mente con la pintura—
conocl yo hace tres o
cuatro anos, Mg levd a
¢, a sus cuadres, mi
hermanag, que lo conoce
blen, ¥ como para de
cirme: « He ahi a un pin-
lor al gue mo conoces,
con el que 10 no conta.
bas, pero que hay gue
Lenerle en cuenta, muy
e cuentas Efcctiva-
mente, habia que con
tar con &, Estaba solo
cn su estudio ¥ apenas
vila a nadie, Estaba
como en ung especie de
cura intrapersonal que
consisticse en volver a
505 OCipenes primarios,
A aguelle gue en su pri-
merisima  juvenind le
habia hecho detenerse
ante la maravilla de I
pinturg COMe A un jo-
ven cabgllo deslumbra-
do. Estaba como dete
niéndose en sus des
lumbramientos de Ia
primera horsy de todo
pintor, ¥ volviends so
bre cllos parn capitali-
wmrlos con la experien-
cig ¥ con el vecuerdo,
Estaba volviendo al Mu.
sen del Prado.

i, purque, como muy
bien me acuerdo, sus
deslumbramicntos de
entonees no podian e
fialarse en nadie que pu-
didramos considerar de
In vanpuardia... Sus des-
lumbramientos de ono-
lonces cstaban.,, en
Velizquez, en el Greeo
¥, sobre todo, jen Rem-
brandt!

Sobre todo en Rem-
brandt. Su pintera de
agquelios afios de reini.
clacién tenia una gran
riqueza de ermpaste, gue,
raramente, no estaba he
cha por la acumulacidn
de materias, sing por la
hibil distribuctin de
clarmscuros. De pronto,
de un Fondo museal
—sl, musenl, como gue
rin Cézanne—, en la que
se dibufaban nitida
pero débilmente. {ondos
ambientales, aparecia
unit. zona densa vy rica-
mente fluminad: con

vros  esplendorosos, en
ln gque se destacaba el
detalle o la fgura que
queria asumir el prota.
gonismo. Como en Rems
bramdt..., pero teados-
do a aguel Guillermo
Delpado.

Lo cierio es gque en
aguel Guillermn Delgn-
do las cosas emergian
desde la sombra hasta
la luz que necesitaba 1o
que ora preciso desta-
car. En ¢l actual Guiller-
mo Delgado, en lo que
podemos verle en su
exposicion actual, las
cosas se producen al re-
vis, ganan la sombra en
que se cestacan desds
Ia? luz de todos los prin-
CLpI0E,

Por supuesto, ese Gui-
lermeo Ueigudq;- de que
hable, el de su exposi-
ciém actval; &5 un pintor
—oomo Se dive comin-
mente  pare entender-
fe—  hgurativo, Fero
como nunci fue un bea-
o de 1a abstraccién,
lampoco. tiene por gué
ser abora un beato de
lo contrario. Lleva las
cosas de su o relato
—tlal  argpumentc e
quiere transmitirnos—
con una encalmada pla-
cider, José Manucl Ca-
ballero Bonald, en la
admirable  introduccion
que abre su catilogo,
habla mucho de los re-
cuerdos. Bz que para
ese hombre —digo aho-
ra para Caballero Boe
nitld, no me refiero tan-

o 5 Guillermo— el re

cuerdo, la memoria,
para  precisar més, es
una potencia - Actuante
que  convive sicmpre
con nosotros, metiéndo-
s5e inconscicntemente zn
todos los rincones de
nuesira vida cotidiana.
Y o= verdad. Frente al
mundo gue cvoca b pin-
tura de Guillermo: Del-
gado, parece como inevi-
table la refercocia a
Prowst. Ex un mundo en
el gue la grandem —y
51 se guiere también cl
tedio— de nuwestra vida
cotidiana adguiere oo
mo una fuerza que no
podemos  lamar  épica
porque no s lp aseme-
_Ia, PErD quée  liene sy
misma potencla. Mo
producen ¢l mismo es-
trucndo ¢l trogar de los
cafioncs en la batalla
gque el tntineo de las
cucharillas en una Laza
de te, pero al evocarlo
Guillermo Delgado, al
visualizarlo en su cua-
dro, tiene ung potcneia
similar, Porque cuando
tal hace, no nos dice so-
lamente aquello que nos
presenta, sinG Una serie
infinita de rosonancias
cncadenadas por las alu-
SIS & nuestro fe
cuerdo...

Por lo demas, Guiller-
mo Delgado ya ha de-
jado de ser un pintor
museal. Ya no ex aguel
pintor que camina por
los senderos de su ofi-
cio de In mana del
Greco o de Rembrandt,
Ha pasado desde el

trmmpolin del museo
hasta la pintura. Su re.
lato ioca sicmpre wna
alusitn a nwestra vida
cotidigna, aunque se
trate do un retrato per-
sonal. Bs gue ha supe.
rado su época dp reini-
clacidn a Ly pintura, ha
pasade el Liemps en que
necesitaba hwerse con
und nueva muosculaturs
pictdric. Su arte ha
efectuado un largo trén-
sito desde los muscos
hasta Ia pintura, de la
MishE MENera que an-
tes fuvo que caminar
tambicn desde la van.
puardia hasta la vision
museal. Pero su iltima
trensformackon —que yo
no sé sl le ha sido per
cibida— hka consistido
cn marchar desde Ia
pintura hasts la vida, B
JOSE MARIA MORENO
GALVAN,

TELE
VISION

wil.as avenfuras
e Pinochoy

Les [lamados progra-
mas especiales para me-
nores suelen consistr
peneralmente ¢n el es
fuerzo titdnico por es
camotcar un  minime
accreamiento a la reali-
dad ¥ concebir el mun-
do en funcidn de una
fantasla todopoderos ¥
cvasiva. El nifio, semin
EE0E Programas, o5 um
et Indeferso vy maravi-
Hoso que debe ser con-
servade como oro en
pato ¥ alejado de la
triste realidad de nwes-
tros dias, Como sicse
nifio no llegara jamds a
transformarse ¢n adul-
tir, los sespecialistass
de programas infantiles
wvuelcan en sus trabajos,
con la disculpa de adap
tarse a la mentalidad
infantil, lo que en el
fondo no son mas gue
sus proplas  [rostrcio
necs ¥ limitaciones. Con
fundicndo lo gue debe

ser una riquera de len-
puaje ¥ de accidn con
una fantasia icreal, Ios

programas lelevisivos {:,r 2

las peliculas ¥ muchas
obras de textro) pars
menares no hacen sino
alimentar Ip que va
translormindose  lenta-
mente en o base de una
deformacion que condu-
cirt mis tarde a come
plejos conflictos paigui-
cos Copsiderando  tor
pemente o Walt Ddsney
(el gran mitiflcador)
como padre «de los ni-
finse, los  responsables
die una televizidn parn
menores ne legan 4 en-
tender gue cuando un
nifio juega con un trozo
e madera como s fue-
ra un coche, piensa real-
mente en ese coche gue
existe v 0o cn wn hada
magnifica gue premiara
e ests wida cuantos
deseos 5o le pidan, Las
deformaciones ¥ errores
e una cultura burgue-
51 PrOSIEICh Su 1mec-
nica en la forzada pre-
paracion del nifio pam
la insatisfaccidn y el
thesprecio, En lugar de
informar sobre la rea-
lidad de noestro mundo,
2505 PrOgramas niegen
esn realidad ¥ ese pre-
senle @ travds de un
equivocado ¥ peligroso
concepto de la peda-
fils il

51 Wall Dismey Io hizo
en todias sus peliculas,
=Pinochos fue —pracias
al moralismo barato del
libsen ce Collodi— fuen-
te de inspiracidn lamen-
Lsble, Las posibilidades
imaginativas del libro
=& [e escapaban en blan-
denguies consideraciones
sobre la irrealidad ¥ la
mentira. Algo de esto
apuntaba Sdnchez Fer-
logio en el prélogo de
la edicidn castellana del
famaso cuento (1) ¥
alge de esto es aplica-
hle 2 la versién teatral
gue de «Pinochos =ze
ofrece ¢n estos momen-
tos en un teatrs madid.
lefi,

Sin embargo, Luigi
Commencin, el cxirafio
nearrealista de «Pan,
amor y fantasips, =La
riymzza di Bobea o <EL
camarada don Camilos,
ha  concebido so wver
sign cinematogrifico-ie.
levisiva de «Pinochos

{1y slas aventurps de
Finochos, Alinnm  Edito-
rial, 1972,

con un espiritu diame.
tralmente opuesto al de
Dismey, v asi los seis
largos y fascinanies ca.
pltulos de sus sAventn-
raz de Pinochos han
prescindido de la crrga
rogresive de un lengua-
je paternalista ¥ de ung
fantasia excesivi v fal-
seadora. Su Pinocho,
nifin de carne ¥ hueso
a lo largo de casi toda
la obra, no ez tanio el
lravieso muiicco de
Collodi que en s inte-
uracidn  encontrara la
feliziclad, sinoe un inge-
nug Lzarilio que busca
su libertad ¥ gue no
encontrard mis que dic
ficultades —ne por -
diculizadas ¥ «fantis
ticass menos reales—,
que sintetizan de alpo-
ni manera alge de Io
que noz pasa, El mundo
de Pinocho, coma sefip-
laba =Copérnicos (1), o5
=siirdido, cruel v desmi-
tificades, un mundo
cque mi siquiern puedes
VEr en eolors,
Comencini ha sabi-
do sintetizar admirable-
mente una  concepoidn
e la alegria v el diver-
timiento con oira de la
verosimilitud v la rea-
lidad, Habrd hadas,
pero no Seran tan bue-
mas vy maternales como
la leyvends dice; jueces
fque noo sern tan jus-
108 CoOmO Parece; ami-
gos no tan lesles como
presumen; mundos fn-
LisLlicns que no acaban
tin bien como debieTan.
Sdlo gueda finalmente
Gepetto, el hombre que
tiene como prolesidn la
de carpinters pobre.
Pinocho tendrd hambre,
como su padre, oo un
munde donde no oedo
cl mundo estd en su si-
tuacion, Sin llepar al
extreme opuesto {al pe-
recer, con esta cuidada
versidn acabd teniendo
algin problema de cen-
sura), Comencini no ha
cogafiade 8 nadie ¥
tampoco ha  aburrido,
5ino todo o contrario,
El alio  presupucsto
de produccidn de  la
RAI (que también ha
producide par: sus ca-
nales peliculas de Ber-
tolucci, Fellini, Samji-
s, etcdtora) ha permi-
tide fa creacion de de-

3 En «Pueblos, din 2
de enerol «farta a unn
nifta gue no quiste ver

"Pinocha™s,
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corados fascinantes, Ia
contratacidn de un re-
parto de excepoitn (con
¢l descubrimiento de An-
drea Balestri, ingenuo
v perfecte Pinocho); ha
permitido, en resumen,
la fascinacidén por la tma-
zei. Y ocon un no menos
importante respeto por
ln créacidn v la innova-
cidn, o autorizado ung
desmitilicacidn ¥ un tra-
hatjo migurosa gque gui-
0 oen latitudes geogri-
ficas mis cercanas no
sz hubiese podido rea-
lizor, @ I, G,

TEATRO

El Valeneia
Cinema,
oira ves

Hace umnos INESes ol
manld en esta seccidn la
scrisiss del Valencia
Cinema, local que venia
stiendo ung saln tentral
de gran interds. Mien-
lras los viejos teatros
de la cindad concclan
la progresiva demoli-
ci1on o la dedicacidn
al especticulo cinema-
togrrifico, un grupo de
Fente joven habia  he
cho del local de la calle
Quart ¢l domicilic ha.
hitual de las compadiins
de teatro independiente
que pasaban por Valen
cia. Mi comentario sur-
gid a cuenta de las des
avenencias entre ¢ due-
o ¥ el equipo que pro-
gramaba la sala, con el
consigniente riesgn de
que el Valeneia Cinema
perdiera la valiosn per-
zonalidad recién con-
guistada.

Sé& que a algin amign
vilenciano le cayd mal
mi reflexidn, por consi-
derar que son varios los
Erupos que periddica-
mente, en Colegios Ma-
vores ¥ centras cultura-
les, consiguen presentar
trabajos de interds. ¥,
por lanto, que mi opi-
nidn tendia o sobrevalo-
rar el servicio del Va-

Iencia Cinema a la
ciudad,
Susceptibilidades
aparte, creo que el tea-
tro necesita de salas
dende ofrecerse regular-
mente. Bl teatro no es
simplemente algs gque
sucede en un ESCETIrT,
S naturaleza social
descansa en la relacion
que establece con el pi-
Blico. ¢¥ cdmo hablar
de publico, entendida
como spresencias de
una comunidad, sin la
cuistencia de locales
—no importa de gué
tipo— en log que se pre.
sente regularmente ¢l
hecho teatral? Desen.
clavstrar el teatro, s
carlo de los viejos loca-
fes con sus viejos maol
des, &5 necesario, PETD,
me parece, & condicidn
de habilitar unns nue-
VIS ESpACios ¥ UnAas

SRRV LS TNANETAS QU

reestructuren, bajo otros
supuestos, [ cotidianed-
did del teatro como he-
cho social,

¢Cdmo, pucs, no ale-
grarse ante ¢l resncuen.
tro con un Valencia Ci-
nema en la linea de su
mas combativa persona-
lidad? Quienes lo pro-
graman ahora son los
de Estudio, sala valen-
cfana minima, en la que
suelen ofrecerse recita
les vy espectdculos de
escasas  exigenclas  ma.
teriales w téenleas. Aho-
ra mismo estin en cl
Valencia Cinema Els
Joglars, que han pre-
suntado —en sus quince
dizs de temporada— los
tres ultimos cspecticu-
los de =1 repertorio:
aEll Joce, aCruel Ubriss
¥ sMary d’ouss. La sala
¢ ha abarrotado  dia
tras din —en el Valen-
cin se hace la funcidn
tinica, salvo los sihados,
cn que hay dos—, v ol
pﬁbllr_‘cr, un pithlico ma-
yoritariamente joven, ha
recibida Ios capecticu.
Ins con entusiasmo y
avidez. Para mediados
de febrero estd previs
to el estreno de un tra-
bajo de Rodolfo Sirera
—ile quien conozeo una
divertida e inteligente
obra que gang el Pre-
mio Alooy de hace dos
0 tres afios—, sobre tex-
tos del sainetero Esca
lante. ¥ se baraja la po-
sibilidad de presentar
olros grupos espanoles
de interds.

El ambiente que yo v
en el Valencia Cinema
era, desde leego, hien
opuesto a la abulia tes.
tral que desds  hace
afios & atribuye 'a Ia
ciudad. Un conceptn
del testro parece gue
ha muerto alli, Pero
hay otro —infinitamen-
t& mils vivo— que in-
tenta, pese B la hosti-
lidad de un medio de
gradadeo por el mds
ramplon utilitarisme, al-
zarse hora tras hora,
concretado va, por
cjemplo, on la masiva
aaistencia de poblicn o
le temporada de Els
Joplars. Un grupe del
gue lhemos hablado a
menude en TRIUKNFO,
¥ oque propone, con
enorme alento, el croe-
ligimo ¥ Feroz teatro
fque cormesponde a nues
triy sociedad ¥ A nuestro
tiempo. Un teatro, cn
sUma, quo  enconiraba

cen los aplanses del jo-

ven piiblico valenclano
cl eco implacable  de
una BMATEUTA COMpar-
tida. jEs tan duroc eo
logarse ante las imdbge.
nes que Els Joglars dan,
con lucider, die nuestro
mundo! (llusiona tanto
i los viejos ¥ 2 los ene
fermos gque les hablen
del  magmifico  aspecto
fque tienen aguella ma-
fisma!

Decir que en Valen-
cia Els Jojrlars llenaban
diarinmente la sala de
un antipeo cine con su
implacable teatro me
parcee una bucna noti-
cia dentro de la wida
del teatro espaiol de
nuestros dias. @ JOSE
MOMNLEOMN.

CINE

Algunos
Buitucies

Mientras la Filmoteca
Macional mos ha sor-
prendide esta scmana

con [ proyeceidn de la
inzdlita v espléndida pe-
liculn de Bufvel «L'%ge
d'ore {con lo que esta
cotidad =¢ apunta wno
de los mds importantes
aciertos de su peneral-
mente espléndida pro-
gramacidn], un cing ma-
drilefioc estrena  ahorp
dos viejos v malditos
titulos del director ara-
gonds. Se frata de «El
gran calaveras (1543)
y =D Dintin el Amar-
gace (1931), peliculas de
la época mexicana, ge-
necalmenta Menospre
cindas por el propio Bu-
fivel ¥ gue fueron resti-
zadas por necesidades
de supervivencin, a ma-
yor _l.'lﬂ-l]l?i v gloria del
mediocte actor Fernan-
do Soler,

Es natural que Budiuel
no tenga en cuenta cs-
tos titulos suyos, Ningu
oo de fos dos pertenece
de manera definida a su
universe creador ni res-
ponden de inmedinto a
SUE preccupaciones mas
E|Dg|:3bfﬂ5. Sin cmbnrgu,
#] hecho de gue no se
ENCUSRITen inmersas en
un- munde  tpicimente
buftueliano  {aungue [a
diversidad de génercs,
estéticas v problemas
planteados por Bufiucl a
lo largo de su carrern
hacen ese emundos am-
plic ¥ muy diverso) no
indica que sean obras
carentes de interés, El
tnice bidgralo de este
director gue ha sabido
enmtenderdo asi sigue
siendo Juan  Francisco
Aranda, que en su ek
haustivo libro {1} dedi
ca atencitn ¥ elogios a
eslas peliculas ¥ a otras
de corte similar, Y ello
es debide ol hecho de
que fandose de los co-
mentarios de Bufiuel so-
bre su trabajo o despre
ciando «a priorie el me-
lodrama com o génern
amenors, pocos ¢ han
esforzado en tratar de
ver estas viejas v difi-
cilmente caplurahles pe-
liculas.

Sin embargn, el hecho
u5 que tanto =El gran
calaveras como «<Don
Quintin ¢] Amargaos ha-
cen frascender la perso
nalidad de Bufiuel por
encima de los sdlidos
condicionamientos g ue

{l) «Luois Bufwel, hio-

alia  eriticas, Edilorial
amien, 154,

It ataban, Naturalmen-
e, el corte meledrami-
tice se impone, los did
logos permanecen ¥ Ias
apraciass de los actores
de turng no se climi
nan. Pero Bufucl es ca-
paz de dar wuelta & la
tortilla y plantear el ri:
diculo argumento melo-
dramédtico en clave de
puifiol, La larsa, la exa
wemacion, la ridiculer de
||:,:l Ui 5 cuenis no ey
alao que el espectador
deba atadic desds wna
mentalidad de tento re-
guste por o scamps,
sino gue e olrece ya
asf cocinado desde la
pantalla. Estando en |
clave de [a personlidad
de Busivel, oo es difieil,
ademds, descubrir en
determinados momen.
tos su espiritu critico ¥
cachondo, La secucncia
de los helados en <El
pran calaveras o fa de
la aceituna en <Don
Quintin...» forman par
te de una divervida dis-
torsidn pretendida, sin
duda, por el autor, Mo
lesta por el trabajo gque
debia  realizar, Bufiuel
na podia evitar, sin em-
bargn, tomar partido
por lo que contaba, Y
en lugar de pretender
una mala v despreocu-
pada realizacian, tergi-
versaba, respetindolo,
el espiritu mismo de las
ohrazs cncargadas. Es
rdmirable comprobar
cimo el director de «Vi-
ridianas wiilizaba en es-
tas peliculas sus mejo-
res conocimienlos  pro.
lesionales, como mis
tarde haria también en
las abras que Je han he-
cho famose. Sus posibi-
lidades ¢om o narrador
cinematogrifico eran ex.
plotadas al médxime, ¥,
sin duda, era esto la
que le permitla dominar
la obra misma hasta
darle ¢l fogque esperpén-
tico gque las hace how
—veintitantos afios des-
Puds— peliculas jovencs
v divertidas.

Forque, naturalmente,
nio es posible sepuir la
temitica ofreclda en pri-
mera  instaneia. BNi la
leccion moral del cala.
verd ni las desventuras
folletineseas de don
Duintin son verosimiles.
L que si lo es es el len.
BLAJE BN ue YVIETIED Pro-
puestas, la «lecturas a
diversos niveles que las
peliculas ofrecen, ¥ eso

que hoy s [heil v como
do de decir, duada la
posterior signilicacidn
de Bufivel, no deje de
ser por ello evidenle,
Ouizd estamos esquami.
tizando demasiado la
personalidad del direc-
tor espafcl, limitdncdo-
nis fSuS ASpeclos mis
familiares, Estas dos pe
liculas son capoces de
descubrirnos muevas
porspectivas, no mMenos
auténticas ni menos im-
portantes. @ DIEGO
GALAN.

Nuenas
desvenluras
e Harisol

El cine ezpadol, fun-
damentalmente desde
Ins nfics cuarenta, o te-
nido su buena intlacion
de titulos Folkloricos, di-
simulados kajo una su-
pucsta musicalidad, que
han dadao, por as( decir,
togue v color al subdes
arrollo nacional.

El pazo del tiempo ha
hecho penzar a los pro-
ductores que basia con
una spclualizacidns de
esis estrellas para se
puir interesando o su
mercado; nunca se han
planteadn (o no se han
podido plantenr) que Ia
renovacidn pretendida
debe comenzar con un
abandong ah=oluto de la
estupidizacion, por muy
tradicional que éstn sea.
Y asl tememos shorn &
la nifin Marisol conver-
tida en cabareters ma-
yor y principal figura

de un espectioulo noc- |

turne que s denoming
sLigue fatals; las haza.
fas de ecsta cantatriz
forman cl sabroso pro-
ducio que, bajo el tiio-
Io de <[z chica del Mo.
lins Rojos, nos olrecen
el guionista Moncada, el
director Martin ¥ ¢l pro
ductor  Frade. Algunos
insinuados deznudos, al-
guna tosca imitacion de
Liza Minnelli ¥ alpunas
porscoucionss =a la cus
ropeas hacen confiar en
el buen resultads del
conjunto, &in olvidar,
naturalmente, el elemen-
Lo espanal y clisico que
haga viabla la pelicula;
21 esle cso oy fiix Asam-
hross circunstancia de
la virpinidad de la caba-
relers que, aungue Com.
pETie S0 CASA COM uUN
homesto obrero metalie-




