La cerdmica
un arte popular
en peligro

La cerdmica nace con el asemnts-
micnio del hombre. Es uno de los
primeros utensilios de uso, no de
trabajo, gue produce el hombre
que abandona el nomadismo, la
cazn ¥ Ly pesca para dedicarse a
la agricultura, constroir casas y
crear la primera nocidn de socie
dad. La cerdmica surge en el Neo-
litico, hecha con las manos a par-
tir de un montdn de arcilla, pero
va cotre el 3000 v el 3.500 a. de C.
aparece en Mesopotamia el torno
de alfarers, con todas sus posi-
bilidades técnicas.

Desde siempre, la alfareria va
ligada a las formas de conviven-
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cia; su wso, su forma, su color-
do, su decoracion estin directa-
mente vinenlados al estadio de
desarrollo de una sociedad y son
un dato demastrative de su nivel
cultural, En los objetos cerdmi-
cos, el artesano de todas las épo-
cas ha dejado muestras de un
arle masivo v popular, producto
de astucias ¥ tradiciones.
Espafia, pals meditersines, so-
lar de viejas culturas, ha sido des-
de siempre tierra de alfareros, La
cerdmica se han mantenido ¥ des-
arrollade con los siglos, con ona
esplendorosa variedad de formas
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¥ colores, La presencia en la Pe-
ningula de drabes ¥ romanas pro-
porciond nuevos métodos de coe-
cign, otras maneras decorativas v
una pluralidad de coloride y vi
driada.

Todavia hoy es posible encon-
trar gjemplos vivos de ceramica
perleneciente a épocas distintas,
desde 1a alfarerin del Meolitico,
pasando por la mozdrabe, hasta
llegar a los primeros ejemplos de
ceramica industrializada del si-
glo XVIIL Tedos ellos tienen en
comun que han resisiide el paso
del tiempo ¥y a la aparicion de
otros materiales v objetos de uso,

vo a distinguir tres grandes gru-
pas de la ceramica hispana, El
primero es el del barro, de técni-
cas v formas anliquisimas, super-
vivientes en ocasiones del Neoli-
tico, Buen ejemplo Io da Canarias,
en donde le alfarerfa de La Go-
mera, Tencrife ¥, cn menot medi-
da, Las Palmas conserva una ée.
nica manual, sin torno, ¥ u elec
cifm de tierras, desengrasantes, al-
magres ¥ métodos de coccion muy
parecidos & los primitives cuen-
cos ¥ jarras hallados en las exca-
vaclones, También en Calanda
[Aragon) se trabaja sin torno, con
tierras de un rojo méds sucio que

las eacharrerias peninsulares; el
Moroeste, con dilerencias marca-
dag segin las regiones, ¥ que tie-
ne COMo centros mis importantes
a Buno (La Coruna), Mondonede ¥
Bonxe (Luge), Nifcdaguia (Oren-
se), liménez de Jamuz (Ledn ), Mo-
beros v Bermillo de Sayago (fa-
marg), Arrabal del Portillo v Alae-
jos [(Valladolid) y la ribera del
Tormes; cn tercer lugar, comao
antes deciamos, las Canarias: Ata-
lava de Santa Brigida (Las Pal-
mas), La Victoria de Acentejo { Te-
nerife), La Gomera {muy impor-
tanle y primitiva) y, cn menor

de castafias (Atalayn de Santa

asador
mégra, sin vidrar, de lamas del Mowro (Asturas) y Verdd (Lérida).

pero sobre todo a que responden
# un mismo impulso andnimo de
artesann gue, recogicndo  tradi-
ciones de siglos, vuelcs su cono-
cimientn técmico ¥ artistico en la
fabricacidn de estos objetos.

Del barre
al policromado

En los cuatro afos ultimos he
tenido ocasidn de viajar por el
pais v conocer las fuentes alfa-
reras que todavia resisten el cm-
puje de los tiempos. Sin ser en
absoluto un especialista, me atre-

¢l canario, pero igualmente sin vi-
driar. De barro vidriado son la
ceramica gallega (adornada con
molives Eeometricos, 3 Veoes oo-
loreados) la leonesa v 18 extreme-

“na. Con tierras doradas se moldea

cn  Moberos (Zamora), blancas
som las de La Rambla (Cardoba),
¥ negras, por la coccidn y la lefia,
las asturianas de Llamas del
Moura,

En la actualidad, los centros
mas activos de la cerdmica de ha-
rro cocido son: Extremadura, con
sus ollas ¥ botijos de barre ojo
intenso, comunes cn casi todas

cantidad, Fuerteventura v Lanza-
role,

La ofra pran zona de la cerd:
mica del barro, el wvalle medio
del Ebro, ha desaparecido o se
ha industrializado, En Navarrete
{(Logromo) 50l queda un alfare-
o, ¥ de la enorme cantidad de
hornos gque funcionsban en las
provincias de Zaragora § Teruel
(Campo de Carifiena y Tierra
Baja) hace apenas unos afios, no
quesdan sino dos o tres trabajando
de tiempo en tiempo. Calanda, Vi-
llateliche ¥ Maria de Huerva son
los Gnicos en activa.
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Sepundo; la ceramica vidrizda
¥ coloreada en diversos tonos
combinados tiene una ascenden-
cia medieval, Su i hay que bus-
carla en la evolucion de la técnica
alfarera v ¢l cambio de la nocion
ornatnental al contacto con la ci-
vilizacion drabe. Para mi, hay dos
donas que ticnen esta rair medie
val: la de Teruel, con su croma-
tismo verdiblanco y sus motivos
geométricns o antropoldgicos, ¥
la amplia cuenca del Guadalgui-
¥ir ¢n su curso medio: Granads,
con sus espléndidas coloraciones
en verde, szl v blanca, ¥ Andﬂjar',
Bailén y Ubeda {Faén).

rigida, Las Palmas de Gran Canaria).

Tercero: en el siglo XVIIL du-
rante el periodo de alanes civiliza-
dores e ilusirados de Carlos 1T,
la cerdmicy sufre un primer im.
pulse concentrador. De este mo-
mento arrancan Talavera v Puen-
te del Arzobispo (Toleda), Sarga-
delos (La Corufia) ¥ La Cartuja
de Sevilla, estas dos 1iltimas, a

mi modo de ver, netamente indus: -

irializadas, invencidn tipica del si-
lo, adaptadas al Fusto dominante.

En este esquema peneral quc-
dan fuera otros centros aislados
de gran inferés. Mo hemos habla-
do de Cuerva (Toledo) o Verdi

(Lérida), que trabajan el barro
con gean maesiri; de los vidria-
dos cromaticos de La Roda (Alba-
cete) v Mijar (Almeria), etcdtera,
ctoétera.

Pelizro
de no existir

Esta enumeracicn, rapida v for-
zosamente csquemditica, de viaje.
ro v no de especialista, no es ging
testimonio visual de lo que fue ¥,
en parte, es la riqueza de la ce-
rarmica popular espafola, Cerami-
ca que se define, repetimos, por
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Cuatro momentos del trabajo de un alfarero. (Jimdines

su naturaleza de objeto de wso ¥
11 cardcter artesenal v miltiple.
La belleza del objeto es una con-
SECUENCi2 ¥ 0o una met: gue el
alcaller de fodas las dépocas se
traza. Sus bolijos v cintaros de-
ben hacer apua fresca; sus ollas,
cocer bien sin rajarse: csa es su
auténtica fnalidad.

Pues bien, todo este rico con-
junto de arte popular esti en vias
de desaparicidn, El alfarero, arte-
spno por excelencia, ha llegadao
hasta hoy & través de una cadena
de eslabones cerrados. Su téenica,
su conocimiento de terras v co-
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de Jamuz, Ledn.)

lores, ha pasado de padres a hi-
jos; lo aprendid correteando en-
tre los objetos, sacando hornadas.
Hoy, los viejos alfareros que no
han mecanizado su labor para ha-
cer tejas, macetas o incfables ja-
rivnes del peor mal gusto peque-
i burgués, consumen sus dias
¥ s van rotirandoe sin que nadie
los suceda. Sus hijos han intuido
gue en las condiciones acluales
es mejor trabajar en una fabrica
o emigrar a Alemania,

En La Victoria de Acentejo (Te-
nerife) saqué hace un afio los al-
timos bernegales que moldearz



La cerdamica

un arte popular

en peligro

Adels Hernéndez. Hahla pasadao
de Jos sesenta ¥ cinco afios, ¥
ya no puede enirar en el horno
como antes; sus hijas no guieren
saber nada del barro. En Bonme
{Lugo) sdlo gueds Manuel Lipez
Lambao; cuando desaparezca,
puede perderse una cerdmicn be-
llisima, quizd la mis hermosa de
Galicia. En Calanda v Navarrete
courre lo mismo. (Qué va a ser
de la alfareria zamorana, la de
Tierra de Campos, la de la cuen-
ca del Jamuz, cuando sus lornos
giren mas ¥ nadie venga a susti-
fuir a los viejos artifices?

La razdn fundamentzl de esta
muerte lenta, cuyas premonicio-
nes prezenciamos. hoy, hay que
buscarla en las contradicciones
entre la forma de producis el al-
farero v ol mode de produccion
dominante en el pais.

El alfarero pertencee a un tipo
de sociedad no desarrollada téc-
nicamente y qua desconoce la pro-
duccidn en serie, Una sociedad
en que el intercambic se estable-
e de forma directa entre produc-
tor ¥ consumidor, ¥ no 5S¢ conoos
la expansion y comercializacidn
del producto fuera de las dreas
en que s¢ produce. La superviven-
cia de algunas de estas circuns-
tancias de naturaleza feudal en
la sociedad espafola del siglo XX,
ha permitide el mantenimiento de
una cerdmica popolar, a costa,
claro estd, de supervivencias pa-
ralelas, miseria ¥ subdesarrolla,
tipicas igualmente del feudalisma.

Las farmas productivas capita-
listas, su nocion de rendimiento y
valor de la mercancia son incom-
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patibles con la alfareria popular
espaniola de forma sustancial, En
la mentalidad capitalizta, la cers-
mica de uso 5 una antiguslla me-
dieval. 36lo aquellas piezas ex-
clusivas o raras que pusdan su-
frir una progresiva especulacidn
en ¢l mercado de antigiicdades
interesan. Es decir, e aprecia el
objeto convertide en mercancla
¥ por el valor exclusivo que se de-
riva de esta nocidn,

Esz facil comprender que los ar-
tesanos del barro, la madera, el
esparto, etcétera, no tengen sitio
cn este carro voraz. El progreso
no puede competir con la fabrica.
cidn de utensilios en serie ¥ res-
ponder a las necesidades de un

‘mercado en expansion.

En tanto que considersmos la
cerdmica popular como mercan-
cia —antipiiedad o utensilic—, es
imposible hallarle un gitio en el
mundno de hoy. Puede existic la
cerdimica de pieza tinica, frmads
v homologada en el mercado
cspeculative de obras de arte,
pero no la produccidn artesanal de
objetos de wso a gue nos referi-
maos, La dnica solucion posible s
rechazar el conceplo de mercan-
cia ¥ sus nociones de rentabilidad
v valor, para considerar la alfare
ria como un bien de cultura, Darn-
do a esta palabra su significado
genuing, pues agui ¥ ahora, bie
nes de cultura como el libro, el
cine o ¢l teatro no superan su ca-
racier social de mercancia ni su
dinamica de mercado libre.

Nacionalizar
Ia alfarerin

A esta situacion de crisis no se
le ha puesto ningun remedio. Al-
guna Diputacién protege ciertos
hornos {la de Zarapora, con
Muel), pero en tanto quie 500 W3
reinvencion, no una herencia con:

servada, Y sin embarga, todavia
hoy es tiempo, ¥ en la Peninsula
¥ las islas existe un rico reperto-
rio de técnicas, de piezas vy swfi-
ciente nimera de alfareros.

Hace pocas semanas pude con-
templar en el Museo Provincial
de La Corufia una exposicidn bas-
tante insdlita. A través de tres
afios de blsquedas por toda Gas
licia, Guadalupe Gonzdlez-Honto-
ria habia recogido los objetos
mads representativos de la artesa-
nia popular de uso cotidiano. Es
decir, las piezas se valorahan por
su significado como objetos (Gt
les, rechazandose su aspecto -
seografico, Lo muestra, de interds
imdudable, era el compendio del
trabajo sobre barro, medera, os-
parto, mimbre ¥ otras formas de
cesterfa, cera, azabache, hojalata
¥ plata que aclualmente se pro-
ducen.

En la disyuntiva en gue nos en-
contramos, yo dudo mucho gue la
dindmica del consumo resuelva
laz problemas, Es clerto que en
las cludades industriales, certos
seclores adquieran objetos de ce-
riamica popular, casi siempre con
valor decorativoe v en algunas
ocasiones utilitario, Esto no va a
solucionar nada, Ni siquiera el
gue los grandes sectores popula.
res, vietimas del plastico, valvie-
ran sus ojos hacia las manutactu-
s arlesanas. La venta o cleva-
cion del precio de las piezas, co-
mo en otras areas de la economia
ApTraria, no revierte en estos mo-
mentos en el productar, sino en
el especulador intermediario, La
tnicy forma de superar este pro-

blema es eliminar el conceplo
mercancia e implantar el de valor
cultural, Esto no puede llevarle
a ¢abo ningune empresa privada:
25 una obra social que precisa de
la iniciativa priblica.

La tnica selucion real consiste
en nacicnalizar la artesania alfa-
rera en el sentido de dotar a los
artesanos de un salario Justo v
unas seguridades laborales y so-
ciales en el terreno de la sanidad,
vacaciones elcétera, El alfarero,
POF SU parte, se compromeleria a
Iz enirepa de unas cantidades de
piezas, que el Estado comerciali-
zaria o exportaria, guedando el
resto de su produccian en su po-
der para comerciarla a través de
coaperativas ¢ de forma direcia
& individual, De este modo se ase-
gura el presente ¥ porvenir de os-
tos trabajadores, respetando la
flexibilidad productiva e miciativa
personal del artesano,

Paor supuesto, todo esto no pasa
de ser una constatacidn ¥ un ma-
nojo de sugerencias respecto a
una cuestidn que pienso debe pre-
ocuparnos en el presente: salvar
nuestras formas de arte popular,

El capitalismo es incompatible
con el arfesano alfarero, El socia-
lismo permite su subsistencia, en
tanto que es el dnico qu'c pucde
convertitlo en productor de bie-
nes de culturs y liberarlo del cor-
tejo de originales servidumbres
feudales. E] prondstico, hoy por
hoy, es muy grave: nuestra ce
rimica popular agonizs. @ 1, A H.
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