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y, Finalmente, se reco-
gen los resultados de la
labulacidn de la on-
clgsl,

Mo queremos termi-
mar sin senalar que la
pectente obra constito.
¥e un primer paso im
portante en el andlisis
cMpirico de nuestes re
lidad cmpresarisl y de
la dircccldn de la mis
ma, tema sobre el que
ne existen invesligacio-
nes dosde uma perspec-
tiva econdmica, pues
los lrnha_’ms relizndos
hasta la fecha cmplean
con preferencia un en-
fogque de tipo socioldgi-
co {3}, Sinembarpgao,
CIBEI0s gue of TIECesh-
tig profundizar en el
examen de algunos as
!:H:\'.'!l::l!i EFLIEE NEx AP reCen
suficientemente  explicis
tados —y el mismo aue
o 0E consciente de
ello—, como pueden ser,
CRire Olros Varios rese-
fables, la delimitcion
de I figura del geren
te en lns distintaz for-
mas que adopta ¥, tam-
bidn, la estructura de
poderes de la empresa,
que necesita de wn mas
amplio ahondamisnto
que nos deseubree el ver
dadera centrd decisorin
¥ onod vevele s mrones
por las que se adoptan
unas determinadas deci-
siones. @ JOSE MI-
GUEL FERNAMDEZ PE-
REX.

CINE

Lo debilidad
te las
imifaciones

Como cn sus peliculas
anteriores, «The Dead-
Iy Companionss, =«Ma
yor Dundees o «Grupo
silyajes, Parece S£r que
de muevn Sam  Peckine
pah- ha tenido proble
mas con los producto.
res, En su altima obra,

{3 Pueden wverse, por
ejemplo, los estudics de
L I Linz v A, de Miguel
0 los de T, C, Castlllo,

zPat Garrett ¥ Billy Lhe
Kide, el montaje defini-
tivo de la peliculs, s
g&n e cuenla, ng es
suvo, ¥ el guidn pro-
pucsto por &1 fue muti
lade v tergiversado de
aoucrdo a lo que los pro-
ductores  consideraron
un fruto de mavor ren
tabilidad, Esta siivacion
explica muchos aspectos
de la pelicula, gue puede
ser considerada  como
uno de sus titulos me.
nores, como un trabajo
que se separa de la
autenticidad qgue Peckin.
pih ha reflejndo en sus
mejores obras (=Duclo
en la Alta Sierras, «Ju-
nior Bonners) para scr-
vir de caricatura  del
autor. Doade en otro
memento la poftica de
Peckinpah surgla de una
necesidad de expresion,
en este titulo se impone
desde fuera, como un
emblema que debe ser
reconocido,.

Hay criticos gque si-
tan tambidn «La hui-
dits, 51 pelicula anterior,
en st nueva perspec.
tiva. de Peckinpah, con
lo que I Figura del rea.
lizador inicia lo gue qui-
&3 pueda entenderse oo
mo un  decantamicnio.
Habrd que aguardar, sin
embargo, sus siguicntes
titulos para determinar
la exactitud de este su-
puesio; cuslguier rutor,
coalquier Filmografia
viene . repleta de  sha-
ches= ¥ momentos de
confusidae. Peckinpah no
tiene por qué eslar ex-
cluido de esta regla.

ePat Garrctt v Eilly
the Kids, por lo que tic-
ne de simple cnunciado
de una wieja temdtica,
que no hace progresar
I gque potes fucra uma
meditacion sobre la ve-
jez ¥ sobre la margina.
ciin de unos hombres
enclavados en conceptos
de la vida mas romén-
ticos ¥ fenos organiza-
dos que log presentes,
puede  hacer  suponer
que la dplica de Sam
Peckinpah se va limitan-
do a un desgarmmiento
sentimental que quicre
superar con la profes
ta de su wiolencia, sin
que la riquess de una
cotidianeidad reflexionn-
da haga evolucionar su
perapectiva. Es esta la
impresidn que me pro-
dujo su «Pat Garvretl.,.s,
aungue en esta pelicula
s¢ incluvan [ragmentos

jcoma el de la muerte
de Billy) gue puedan
formar parte de lo me-
jor de su autor, Pero la
lenta  persecurcidn . que
realiza Pat Garrett no
conduce a Peckinpah a
un desvelamiento de la
nueva  estructurs  del
mundo gue este perso-
naje vive, salvo en pe-
quefics ¥ 2dlo apunta-
dos pasajes. Bl drama
del hombre que debe ir
aniquilands. & cuantos
fueron sus amigos por
respetar una ley en la
QU N0 Creg  excesiva-
mente, gueda diluida, o
mi juicio, en un estet-
cismo poco clarificador,
En csa ambigledad se
sitian ipualmente algo-
nos personajes de la pe-
licula, cuya motivacian
driimatica parcce consis-
tir tan s6lo en la de su
lomtan  explotacion oo
mercial, No e5 sdlo o]
caso de Bobk Dylan o
Kris Kristofferson, sino
tambidn e] de varios se.
cundarios.

Se apuntan asl de nue-
vio las cxipencias comer-
ciales de un producto
del que quizd Peckinpah
no es tan responsalle
COMO S0 OCASIONEes ante-
riores, Vaelpa como pa.
rentesis do ocspera, va
gque aun sin haber al-
cunzade un prado de
indiscutibilidad, Peckin-
pih no s un awter &
marginar. ® DIEGO
GALAN.

« Ronddy
de un paisaje
inanimado

Creo que es el tema
del vacio agquel gue po-
driamos considerar oo
mo  bdsico  dentro de
=Mathalie Grangers, de
Marjuerite Duras. Vacio
temporal, vacle de zen-
timientos, vacio de exe
presidn, el mundo  de
la  escritora-realizadora
Francesn se ajusta a una
mirada sobre la reall
dad que insiste en la
desdramatizacion de los
hechos ¥ vivencias co-
mo elemento fundamen-
tal, Prolongacién de sus
constantes  novellsticas,
el cine de Ia Duras par-
tie der una fidelidad & lazs
estructuras espaciales ¥
temporales de lo cotidia:
no pars efectuar, a par
tir de elia, una recons-
trccion que sc aleja de

lps  moldes  habituales
del realismeo merced al
empleo de un método
que distorsions los sig.
a0y externos de los com-
portamientos de sus per-
sonajes. Asi, en «<Matha-
lig Grangers se arranca
de un respeto absoluto
& lo objetive, puardan-
do Incluse con minucio
sidad casi tolal las fres
unidades de espacio,
ticmnpo ¥ accidn, para
despuds  Impaner  una
voluntad  distancindora
sobre las idas v veni-
das de cueanios  seres
aparceen en la pantalla,
Becudrdese la exactitud
manidtica con gue los
autores del snovesu ro
mans francés —y Mar
guerite [ras fgurd o
la eabeza de cllos junte
a Robbe-Grillet, Butor y
Clande Simon, con. Ma-
thalie Sarraute  como
predecosora—  siluaban
¢l escenario de sus na-
rraciones, la  precision
hasta numérica con que
objeios ¥ personas que-
daban inserios en el Se
describfa el detalle mis
nimio de un velador, el
plicgue  solo apuntado
del rostro de una mujer
o la distancla en centi-
metros  que  separihan
i un objeto de otro, En
lucha abierta contra In
conduccidn  del  relato
por parte de su creador
en  férminos  impresio-
nistas, subjetivos o pai-
coltgicns —propios  de
la newvely tradicional—,
los  mantenedores  del
AOOUVERD MTNMRNe 5¢ £rl.
gidn en frios notarios de
una  situacion  aislada,
Ccoma 4 la enumeracion
judiclal de un acta do
crnbargo rallejarm mejor
la realidad gue la valoe
racidn crentiva de los
datos extraidos de ella
por un determinade ar-
tizta.

Este enfoque notarial
conduce a una cosific.
cidgn en la gue seres hu.
manes ¥ animales apare-
cen tratados de la mis-
ma forma ¥ a idéntico ni.
vel que los objetos. Tow
dos ellos no son s
que puntos de referen-
tia, simples presencias
Fisicas que componcn ¥
wjustan  un  decorado.
Las dos mujeres ¥ las
dos mifias gue figuran
en ¢l centro de =Matha-
lie Grangers no son £o0-
metidas por la Duras a
un tratamiento distinin
gque el gue recibe la

mesa de comer, el pask-
o de la casa, el gaio,
el piane o ¢ estangue
del jardin. Todos vienen
valorados en cuanto me-
ros vollmenes que, iner-
tcs o dimimicos, confi-
guran una jconografia
que el film traslada a
celulolde. Incluso el
ticmpo ¥ el espacio no
5¢ nos dan coma algo
vivenciable, habitable,
sing como dos enarde-
nadas rigidas que deli-
mitan con exactilud in.
amovible ese  decorado
que citdbamos. Ex un
mundae cristalizado,
pues, el que s¢ nos pone
ante los 0jos, un mundes
subsumido ¢n su propia
inerein gque nada de es.
pecialmente  significatk-
vo comunica al cspecta-
dor.

De T formulacidn es-
tétlen de diche mundo
dependect, en  altima
Instancia, la validez o
inutilidad del plantea-
miento  previo. ¥ hay
que decir gue Margue-
rite Duras ha avanzado
considerablemente  por
este caming  desde so
realizacidn  anterior,
«Jaune le soleils (1971,
precedida por «La misi-
cite {1568) ¥ =Détroire,
ditelles (1970} en Ia
travectorin. de la ¢l
neasta, Fundamental-
mente en li primera mi-
tad de «Mathalie Gran.
gers  (1972), consigue
imdpenes sugerentes,
abierlas en distintas di-
recciones por la  que
puede acceder e espec-
tador, ritas en su com-
posicidn ¥y dimension
plasticas, a lo que no
cs nada ajena la exces
lente fotografia de Ghis.
lain Cloquet, habiual
operador de Bresson v
de Delvaux, autores de
cxpresidn no potalmen-
te alejada de la de la
Duras. Cuvas imdgenes,
por otra parte, se es-
tructuran conforme: a
un ritmo musical de
enorme  lentitud, con
ausencia de pasajes sig-
nificatives en beneficio
.del tiempo muerto v de
Ia repeticidn insistente.
La entrada v salida de
les personajes se cfiec-
b, por ejemple, de ma-
nera similar a la de las
Frases musicales de un
wromtide,  caracterizado
por un nicleo central
en torng al gue la ande-
deots  se repite  ciclica-
renfe, 560 en cste pa-

m

ralelismo  hallo  justifi-
cacidn a delerminados
elementos del [ilm, co-
mp el personaje del via-
jantc de comercio {en
notable Interpretacion
de Gérard Depardieu),
cuya arbitraria  inser
cidn en la andedota ven-
dria motivada por ese
5u cardcter de spivotes
estructural. Ademd s,
creg que tambicn Mare-
puerite Duras willize
unos ferminos de comw
nicacién con el plblico
cque podrian calificarse
de  emusicaless, dado
que es sobre Ja ahstrac-
clén ¥ no o partiv del
contenide narrative de
las imaAgenes, sobre las
posibilidades de fabula-
cidn subjetiva del espec-
tador desde las suge-
rencing gue le son pre-
sentadas, como la ci-
neasta ha planteado su
pelicula.  Acercamiento
dste que me parece in-
terpretar mejor sMathas
lic Grangers que hablar
de aexperimento de len
guajes o deseribic unos
procesos  psicobbgicos
aqui’ sin velleve ni im-
portancia. @ FERMNAN.
M) LARA,

ARTE

En mi prilopo al oo
tidlogn de su ecrtyal ex-
postoidn, evoeaba vo el
Iigmpa . en gue Marin
Lutza  Bemper | Penin-
sula,  Muodrid)  realiza-
ba wn reglisine oo
ceniredo ¥ dspera”, en
el que se notaba, mds
gue Ta influencia, la es-
firpe de Solana, Mi ar-

umnertacion venin a de-
Cir gue, AcASo Como
consecuencia detersting-
tiva » Idgica de s rea-
lisino de entonces, ako-
ri facia uRa piniura en
la que aguel realismo
habia sido desbordado
por el expresionismo.

Cisi termiinala yo s
infroduceidn con una
pregienra: ViPero ol rea.
Hsmo no eés yd, en s
propid  confexfird, oo
especie de expresionds-
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