SIR ROLAND PENROSE:
LA BELLEZA HA MUERTO;
EL SURREALISMO VIVE

Gir Rolend Penrose, critico de
arte, no nacesits presenteclén. Su
labor se rocoge en todoa los dice
cionarios surreslistas que en &l
munda hay, y sobre ia cebeza de
4u ngmbra hay ya una orle de res-
pEtd que & no ha podido evitar,
Desde su conexidn con el surres-
lismo, iniciada en Pariz an 1922,
no b sbandonado el cerro de les
vanauardias. En Inglaterra, su pals,
Penrosa he sldo el plonero mdxi
mo de toda corrlante artistica re-
vilucionaria, Deade sus pusstos di-
rectivos en altos organismes artis-
tizes ingleses —sobre todo desde
la Tate Gallery, donde organizé
Ui exposicidn anteldgice de Pleas.
G0 en {860— ha dedo un Impulag
importante & las artes nuevas, Esa
febor suya ha tenide un refrendo,
que fuvleron tambign The Beatles

por su obra en ofra parcela del,

arte: Aoland Penrogs estd en pose-
aidn del titule de «sirs. Ahora, este
ssirs surrealista britinico estd an
Tenerife, Ia isla que André Bréton,
en el delitio, asimilé como parte
de la geografia de su movimianto.
Panrose flgura entre los integran-
tes del Comité de Honor de la | Ex-
poslcldn Intarnacional de Escultura
an la Calle, que =& calebra en San-
ta Gruz, comlté en el que figuran
ademds Joan Mird, Eduerdo Wes-
terdehl v Josep Lluis Sert. En Te-
nerife tiene lugar la entravista. En
les manes de Penrose, =Portreit of
Picezsos, una de los libros qua ha
relizado sobre su amigo Pablo y
ung de los que ha dedicedo a artis-
tas espanoles. Picasso, Joan Mird
¥ Anton! Tapies son loa que mere-
cen la atencidn preferenta da Fen
rose, ESe intérés tan concentredo
por |a pintura hispane tlane esta
ralz: «Me parece que la pinture es-
paficla es mengs frivols que otras
pinturas, porgque en ells hay slam-
pre ung relacidn dialéctica antra la
vide v la-muerte, Ese -relacidn die-
lectica, que puede rastrearse en
una gren perte de les pintores da
sOui, 52 da sobre todo en estos
tras. Loa tres, por otra parte, son
surrealistas, aunque uno de allos,
Mird, diga que es un trascenden-
talistas.

—i¥ &5 yn trascendentallsta
mlrd?

~Buano, si. El toma unad reali-
dad v Ia trabaja & un nivel distinto
al que estd situada esa realidad.
El #zlia como una especle de bru-
jo. de hechicero. Un simbols con
el que & trabaja mucho ez la
zecelers, lo gque quizd Indique el
camblo de nivel de conciencia que
Mird experimanta con respacto a
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las cosas reales, que resultan fue-
go transformadas e inscritas en
otro mundeo,

—i Tapies?

—Tapies ha estudiado mucho Ia
fllosofla oriental, ¥ acaso por eso
ha vuelto a los signes mas primi-
tlvos, Entre ellos, la cruz, que como
algno es muy anterior @l cristia-
nismo, que fue el que se lo apro-
plé, Usando la cruz, con dos rayas,
Taples separa cuatro especios, gue
puedan ser |os cuatro puntos car-
dinales, y qua al tlermpo e ofrecen
a &l la posibilidad de destruir lg
frogia idea de eapacio en el cua-
dro. En todo caso, Taples le he
dado & loz signos una significacitn
neeve. Un cuadre suyo, por otro
lado, Jamds estd cortado, porgue

lo que e enmarca parece venir de
otre realidad que siempre es po-
gibla advertir.

El libro que Penrose ha esorito
gobre Tapies estd a punto de apa-
recer an Mueva York; la edicidn in-
glesa de su estudio critico =obre
Joen Mird salded dentro de nada
en Ezpafia [en Londres se publicd
en 1970], v hay tres libros suyos
sobre Picasso: «Portrelt of Picas-
g0+, «Picasso, his life end works
¥ aThe eye of Plcassos, este it
ma publicads por la UNESCO. Pen-
rose tiene, ademds de otros, un
lbro da poamas, publicads en 1930;
«The road |3 wider than longs [sLa
cerrstara es més ancha que lar-
gas]. Aparte de esa labor literaria
y critlca, Penrose ha llevado a cabo

Roland Penrose, con Pablo Pleasso.

en Inglaterra, como decimes, ung
gran labor difusora del arbe. Asi,
orgenizg en Londres la sequnda ex-
posicién  surrealista  internacional
—ia primara se calebrd en 1535,
an Tenarife precisamente— y la v
citada exposicidn antoldgica de Pi-
gasse en la Tate Gallary en 1960

Todo =1 arie

—iComo llegd usted al surrea-
lismo, Penrose?

=Yg llegué tarde &l surraalismo
pdrgue o sabia francés. Cesedo
con une francess, busgué piso en
Pariz y aprandi el Idioma. Lo apren-
di, deade mil novecientos veinti-
dds, gracias a los surrealistas jus-
tamente, Max Emst fue guien nos
glquild el plao: un estudio desor
denado en el que vl neds mds e
entrar un gran llenzo blanco, so-
bre el gue alguien habia escritc
encima de una franja azul: «Este
o5 8l color de mis euefioss. Yo
le atribui el cuadro &8 Ernst, pero
#l cabo de un tiempo pude saber
dqué era da Joan Mird. En aguel
Instante del alquiler comenzd mi
amisted con Max Emst, v de olla
surgld tambidn mi conexidn con el
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surreellsme. Ernst hocla en ose
tiempo sus famosos «froftagess,
técnica con la gue realizd un libro
Impraslonante: «Historas patural =,
Yo entopces era plntor, ¥ Max,
como con fode el munde, fue muy
genarsso conmigo.

—F|uerd, Bréton, Max Ernst... Ha-
bia pintoras, poetes, critleos, Ls-
ted ere pintor entes de conocer a
los surrealistas. jPor gué eacogld
precisamenta e critice del mowvi-
miento para integrarss en &17

—iog surrealistas han entendido
slempre el arte como una botali-
dad. Loz postas penetraban, por
su lenguaje, por su estétics, por
su.simbologia, en el mundo de la
pléstica, y sl revés. Era une co-
mriente an la gue neda e Batance-
ba: todo s& entremezclaba, pargue
los surrealistes, més que compro-
metidos con le pintura. con la es-
cultura o con la escriture, esteban
comprometidos con una actitud wi-
tal, En cuanto a mi caso personal,
yo venia del puritanismo. A partir
deé esa procedencia, la entrada en
el mundo surrealista suponin una
tentacidn impresicnante. Habia as-
pectos dentro de la bisgqueda to-
tal del movimiento que me resul-
taban fascinantes. Entre ellos, |a
biagueds del Inconzciente, Ahora,
na, paro sntonces resultabe revo-
lucionario descubrir 8 Freud, A mi
ma dlo por estudler a fondo el mo-
vimlento, por particlper mds de su
teoria que de au practlca. Pern, en
cualquier caso, uno no era un ori-
tico del surrealismo: uno ers un
critico surrealiste.

—iPor qué el surrealismo. como

grupo relacionado con les artes,
ante todo, tuvo una mayor vigenzla
que otrod grupos surgidos por &po-
cas paralelas?

—E| encuentro del inconacients,
su spliceclén en el terrenn de la
literetura y de las grtes plasticas,
la conexitn intenaa entre los com-
ponentes dal grupo... todo eso |
din cohesion y vigencia histérica
Bl movimiento surrealfsta. En In-
gleterra, el movimiento se desarro-
g con parecida fuerza. porque sa
dieron iguales circunstanclas. Com-
ponian el grupo inglés, entre otros,
Henry Moore, Herbert Aead, David
(zazcoin, Dylan Thomas. ¥ si ahora
las bases del surrealismo se man-
tienen en todo el mundo, debe ser
porque sus postulados elementales
responden, siguen  respondiendo
palcaldglcamente a lo que hay pre-
ocupe. Incluso en e que concierns
g la politica. Bien es verdad que
ahora la oposlcidn de los surres-
listaz B3 muy confusa, muy atrabi-
liaria, pero en aquel tempo te-
nia |a opasicion politica de los su-
rrealistas una funcionalidad notoria
con respecto & [a época que o vi-
via. ¥ esa vitalidad todavia es
slble, porque sigue siendo w:r:m:
una cosa esencial: el surrealismo
fue v es capaz de llenar un hueco
gvidente que se habla quedado
ablerto entre los espacios de 3
realidad y del sueito. Ahora, gra-
cies al surrealizmao, la distancia ens
tra ez03 dos espacios ae ha acor-
tado. El surreallame fue méds lejos
qua Lear, que Carroll, ¥ sltud la ree.
lidad an &l miemo merco qua el
suefo. Le puse en cuestlin, ks des-

trond. Por eso, porgue Sigo creyen
do en ¢sas cosas, oping qua el
punto de vista surrealista o5 el Gni-
co gue puedo tener en cuents para
ELMH mi actividad critica, Pero
ahora, esa labor ha de ser aisleds.
“a no hay grupos. El surreallzmo
comg aripo compacto fue desteui-
do por la guesre.

—iY por qué més?

—Toda fue consecuancla dal ma-
zezo de la guerra. Hay, ln embar-
go, dos critleas, casl formalas, que
puaden eplicerse &l movimlento ¥
gua son bases de su cefda como
grupo: por un lado, la exagersde
gutoridad de André Brdton como
pontifice maximo del surrealismo,
w por otro, la vertiente suporficial
que tuvo el movimiento, ¥ oque lo
convirtid en parte en un fendmend
gircense, Un exponente de ese se-
gundn apartado es precisamente
un espafiol: Salvador Dali, que era
un gran pintor en los primeros
tiempos, hesta que la mediocrided
lo recuperd para sl, aprovechendo
ess menia suya de estar epetando
&l burgués durante toda la vida...
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—jlas escuelas nuevas, las que
han sequido al surrealismo en sus
postulados, no lo han acabado de
matar?

—Me parece gque, efectivamente,
las escuelas nueves son pobres. No
ofrecen eza unldén da palcologia v
&rte que e] surreallemo tenia. Son
come pobres de lo que el surree-
llamo fue realmenta: un estado de
la menta.

—Han robado, acaso, demasiado
de los surrealistas...

—RMo, no. En arte mo hay robo.
Precisamante yo creo gue el ledo
bueno de esas escuslas, sl lo tle-
nan, es el lado surresliste. Se pue-
da rastrear: la blsgueda del suto-
matismo psiquico se adviarte en
los abstractds; algunas obaesiones
de Marcel Duchamp se cotejan en
los seguidores dal =ope... Pero las
oscuelas nuevas son pobres porgua
les falta una vision global del arts,
l2 visidn global que la dabe senti-
do al surrealismo. Estdn demasie-
do limitadas: recogen las técnices,
perd id hin Sido capaces da celer
en aquelle de lo que partian esas

técnicas, sin o cual no hubieran
significado nada en el arte mo-
derhg,

Picasso:
un realista
espanoni

Picasso ha sido una obsesion
principal de Panrose. Fus su amigo
personal desde que lo conocid, a
través de Eluard, en una de [as re-
unionad Surrialistas de Mouging @
las que Pilcasso asistio.

—ahi accedi a I persena. Al
arte de Picasse llequé gracias 2
que yo habia sido un pintor surres-
lista quizd, Acaso por eso, la com-
prension de su erte, de los md-
dulos gue seguia, me resulteba me-
nes dificultoss, A mi no me extra-
fid, por tanto, que Pablo me dije-
ra en una ocasidn que &l era un
realista, porque ya vo zabla gue as
habia cregdo une nueva dimensidn
de la realidad, gque ya |z raalidad
np era lo que hablamosz entendido
haste hecia algunos efos. Picasso,
en efacto, era un realista, ¥ un
realiste eapafiol. Decir lo gue yo
plenso de Plcasso en un espacio
scotado es Imposible. Lo que =i
puado decir =& lo gque a2 notsha
cuendo uno estabe con &l uno Ee
=entie seguro de estar junto a un
gania. Mo junto & un genio de la
pintura Gnicemente, sino junto & un
sor  sbsoluternente genial. Podria
ger brutal por un ledo y por otro
zar la paraona més emahle del
munda, porque tenfa que aer egola-
ta pare podar desarroflar todo el
trabajo que se le lba ecurmulando.
A simple viste, ¥ pera guienes no
lo conoclan, lo que mis Impresio-
nabs era su presancia fielca, gue
hacia volvar Ie cabeza a los extra-
fiados trensedntes. [rradiaba fuer-
za. Su sentido del humor ere fabu-
lésn, @i como su sentido de la
maetemorfosis. Da las cosas méas
peguefias ora capaz de hecer gran-
des obras da arte. Ere une conse-
cugnéia do su gran profundidad.

—Cudl era la obsesion principal
del Picasso que usted conocid?

—EI| trabajo.

—A nivel humano, me refiero.

—Las mujeres, sin duda. ¥ los
niies. Clare, eso s& ve en sus
obras perfectamente. E| trabajo v
la vida, para Picasso, eran indlso-
lubles. Tedo lo tomaba con pasicn.
Si un dia no hubiera podido tra-
bajar, se hubieras muerto. El dia an-
tes de morir esteba pintando. En
aquel sentido, en el sentido de re-
coger todas las cosas con pasidn,
era un auténtico surrealisty. Lo pri-
mero que captaba de cualquier ob-
jeto era sy cardeter maravilloso.
Con &l se refrendd una postura cla-
ra de los surrealistas frente 2 la
bellera: si hace cien anos el con-
cepto de bellezs no ofrecia ningin
lugar & equivoeos, a partic de los
surrealistas v de Flcasso, el con-
cepto ha empezado a tener un sig-
nifieado completamente ambiguo, ¥
en gran medida, contrario al gue
tradicionalmente tenfa, B Fotos:
CARLOS A. SCHWARTZ.
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