JOSEP GUINOVART:

la solucién es marginarse

Q8EP Guinovart [Barcelo-

na, 1927) no escucha mu-

slce cuando hace sus cus-

dros. Sa dirla que la mi-
slga surge del viente de les cuer
das [cuerdas, yeso, tijeras, suelo
frio, mono pintado, arpilleras: este
obrero, que shora es pintor, apa-
sionedo v de misculos fuertes, los
ojos vivos, tocados por &l entusiss-
ma y por la duda), que van swrcan-
de el espacio que va a llamarse
luego «lugar de la exposicions. Se
dirie, incluso, que de sus cuadroz
resillta una mislca que va en contra
de todas las opresiones habidas,
conocides v per conocer. Su obra
dltima s& eéxpuso en Santa Cruz de
Tenerife, en le sede del Colaglo de
Arguitectos, la misma entidad gue
arganizdé en diciembra v enero una
axposicion al alre lbre de escultr-
rags, en la que participsron, entre
otros, Moore, Paolozzi, Mird, Chi-
llida, Chirino, Caldar...

Guinovart, que se concede como
descanso Onico la dificil contem.
placlén de su trabejo, venia de Mé-
xleo y de Cuba, lugares en los que
¥ivid axperlencias contradictorias v,
por supuesio, enriquecedorss. Gui-
novart s un hombre de palabra
incansable v, en lo gue es posibla,
precisa.

—Definir la obra es despistar,
Laz palabras ng determinan la obra.
La ustifican, pero no la realizan,
Mo sé, Hablar de ml obrz, en todo
caio, me resulta muy dificil. De
lo que determina mi obra =i podrla
hebiar,

—De la guerra civil, por ejemplo.

—For ejemplo. Les circunztan-
gias de la posguerra, sobre todo,
influyaron en el arte por la falta
de informacidn que sufriamos, y
que noes hacia asoclar-al demonio
con Picasso. Cusnde se reunisn an
Faris Picasso, Chaplin v Einstein,
e nog presentaba el hecho como
la reunion de tres demaonios, que
se dliaban pera destruir &l mundo.
Esto determineba un desconock-
mlento que nes hecia retroceder
ante lodo ¥ en todo. GATCPAC, en
Barcelona, fus un ejemplo clarisi-
mo. Su arquitecturs progresista fue
sustitulda, después de e contlenda,
PO Una arquitectura triunfalista, de.
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gradeds ¥ degredante. Sin embarga,
cabe decir shora que se ha supe.
rade el beche, v, en términos gene-
rales, no es ilicito sfirmar qua la
culiura vive un buen momento.

—Por qué |a pintura ha llegada
‘@ unag cotas mds altas de posibi-
lidad de libarted de expresidn que
&l resto de las manifestaciones cul-
tureles, especificemeants en nuestro
pala?

—Fer une cuestion logica de len-
quaje. La plastica, como as obvio,
detarmina un lenguaje manos expli-
cito v, por lo tante, con mayores
probabllidedes de liberarse. Esa i
beracldn dio como resultads, a par-
tir de los afos cincuenta de nues-
tro pais, el Informalisme, que inme-
diataments fue aceqido, v blen aco-
gido, por & cultura oficlal, que lo
ust pera dar una Imagen liberal de
&1 misma y de un pensamicnto gla-
bal que no era precisaments |lbe-
ral, y gue ademas, tamblén preci
samente, s¢ manifestaba tacitamen-
te contra el liberalismo, Otros len-
quijes eran mucho mds dificiles
de asumir. ¥ lo siguen siendo to-
davia.

—Has declarado que <zl hay que
prestar fidalided a alguna forma dae
expresion, es a aquells que deter
mina la experimentacidns. ;0w
elementos uses t0 pera llegar a ese
lenguaje expertmental?

—A veces preciso. usar elemen-
bos que no Sean politicos; otras
veces, los elementos son, en el
texto vy en el contexto, politicos.
Porque realmente yo no soy un pin-
tor pelitico; me acerco a lo polit-
¢o, ¥ me acarco 8 trevés de simbo-
los, Por ajemplo, el «Guernicas, de
Piceszo, e me ofrece coma un sim-
bola, ¥ yo lo asumo en muchos
cuadros mios y ¢omo cosa mia, en
tanto pertenete va a la aimbolo-
gii social e historica. ¥ wso elemen-
tos cotidienocs que representen la
lucha, el simbolo de la lecha, del
hombre indefenso. Yo no pratendo,
primariameante, hacer un cuadro po-
litizo, en el sentido que |a tradi-
cign le ha seftalado al cuadro poli-
tico. Yo hago un cuadro critico, me
parece.

—iTedos los cuadros son i
ticos?

—Mo tedos. Hay mechos cuadros
que tienen, quizé, un sentido lrico,
de evocacidn, de paizaje Incluse,

—40ud linea estética ha condi.
cignado tu obra?

—Padriamos decir que mi obra
estd determinade por el dadaiamo,
por al surrealismo. Porgue me han
ensefiado & romper con el concop-

to tradiclonal de |a obra pictorics,
y me han mostrado les posibilida-
des que hay que uotilizar, dentro
di [e més pura heterodoxla, en la
méz total liberted. loz elementos
qUe MEejor me convengan. Sin em-
bargo, he de declr que en mia cus-
dros pueden rastrearse aspectos fi-
gurativos o tradiclonales, pero se
prezentan desconactados, indepen-
dizados e integrados en un resulta-
do final, en &l que 2 absoluta liber.
tad es la dnica suma. Sin embar-
a0, tango que sefialar que el de-
daismo y el surresllamo me intere-
San, mis que como movimients,
como actitud. Sus actitudes da rup-
tura, de destreccidn de todos los



mitos, actlitudea en laz que |2 dnl-
ca palabra que empieza vy termina
teniendo sentido ¢s la palabra li-
hertad.

—La poesia parece gue 62 une de
tus grandes pasiones.

—Efectivaments. Lo plistico, en
su totalidad, me parsce gue eatd
menss cerce del hombre gue el
resto da |es poslbilidades de ex-
presldn. La palabra determing siem-
pre una accion mas directa, La poe-
§la es un lenguaje que Se ECEFCE
bastante a mi sensibilided. En un
tiempo. ilustré poemas de Migeel
Hernandez. Fue un momento en que
habia ung especie de fusidn en
mi; la poesia, la palebra ¥ l& pin-
tura tendian & unlrse. Y la pintura
empezd a taner un matiz casi pu-
ramente |lustrative, Yo ilustreba lo
que la lestura me daba, sin mas,
Ahora crec que aguello no era muy
valido, porgue dnicamente un es-
tudio muy matizado ¥ muy clésico
de color salvaba un poco el &lemen-
to tematico, ls andedota, que era
lo que verdaderamente provalacia
en aguellzs ilustraciones.

—Ese es un arrepentimienta, di-
gamos. J0ué has aprendide de ti
mizmo, de tu experiencia, de qué no
te arreplentes?

—Lo que permanece cn mi & le
obaesidn por utilizar muy libremen-
te todos los recurses, el intento
continug de acercarme al peligro
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en cuanto creo muchisimo an el
momento, ¥ desconfio absolutamen-
te de la experigncia, Yo huyo de ls
renta, da los resultedos quae tengo
establecidos.

—iDué funcidn tienen en tu obra
gs0s elementos narrativos, lineales,
que pueden descubrirse con fa-
cllidad?

-—Estos elemantos narrathvos son
importantes porgue refusrzan de
alguni forma & linea experimental
que quiero seguir. Como decia an-
tes, es0a elamentos, mas bien tre
dicionales, se ofrecen separados de
un sentido ortedoxe, v son los que
me ayudan & crear lo que yo llamo
une geametria Irracionel, que aurge
de una eapecie de ortodoxia apli
cada sélo & la ordenacion de los
tlementos.

—La pregunta parece une paro-
grulleda, de tan desgasteda que
estd. jOUE &5 para Guinovart la
printurat

—Para mi, la pintura es en refle-
je de |y vida, ¥ esa necesidad de
ratlejar plasticamente |e vida creo
gua incluso esteba &n mi cuando
tenle ocho afios y vi la guerrs oi-
wil. Esty ese paisaje, ese paisaje
terrible, v estd el otro paisaje. El
peizeje, aparte de los hechos cotl-
dignos que ocurren, incide muche
en mi, Del mismo modo que la
guerra Eivil, ha habido muchos pai-
sajes que le han dado sentldo a ls

existencia de la pintura como férmu.
|z de raalizacidn personel. Asi, he
estedo en Méxleo vy en Cuba, y
he estado en Lanzarote, v estoy se-
gure de gue esos paizajes surglrin
en mis ciadros, porque han side
un impactd emocional, Tedo enri-
gquece, ¥ todo lo gque veo y gue
me he enriguacido sale al exterior,
poPgue yo noo S0y un pintor de
pozo, Sing Un pintor expansive, pars
ol que &l conocimienta de la reali-
dad exterior es esencial. Por sjem-
ple, Mird ez un pintor de pozo,
v Picasso es un pintor expansivo,
un transformador del élemento éx-
terior.

—;Dué es un pintor en Oeciden-
te, Guinovart?

—El pinter, dentre de Occidente,
g3 un producto que S8 compra y
que se vende. Un producto cuys
poeleldn politica es tamblén adoul-
rida. cuando llega el momento, por
el Sistema, Adguiride o asimilada,
En este lado del mundo, entonces,
el pintor- vegsta, Impslido por el
mercentilizmo que 1o ha envuelts,
v oen el que se ha dejado envelver,
¥ vegeta tants, v estd tan consumi-
do, en &l mis amplio sentido de la
palabra, gue hesta lega a practicar
sobra su obra la menos ldcida de
las autocensuras, POrQue St com-
promiso —partlcularmente  ecomd.
mico— con el medie llega a limitar-
le, & reprimirle la libertad, la evo-

luzidn de su lenguaje. Asi as somu
el pintor termina no manifesténdo-
s¢ realmente, como en principio
perecie que iba a manifostarse,
—\a =olucidn estd lejos. parsce.
—1la solucidn o5 marginarse.
Realmente, ez muy dificll salirse
del mecanismo de que hableba,
pero, 50, I8 solucién es merginarse.
Yo trato de ssr un francotirador, un
marginade, Pero conaldero tembidn
qua la marginesién te conduce &
estar constantemente en la Inse-
quridad econdmice, que es, sin duda,
wna inseguridad decisiva, Habria
formas, de cualquler modo, de apro-
simarse @ la marginaclon, pera no
ge ve, asi inmediatamente, una so-
lucién completa. Mi siquiera en el
campo socialista se ha resuelto la
cuestidn de la deminaclon que ejer-
cen los poderes sobre el artlsts,
porque cuando o3 2l Estado el gue
tiene que elegir qué camino ha
de seguir el artista, parece indida-
ble que se fastidia el invento. Bue-
no, yo no 5é, Yo llegr a pensar que
@l artista es poco necesario, Mira:
pare la burguesia, ol artists es ung
pspecie de walor seguro, gque Se
compra porgue es une buena inver-
zi6n. En loz dltimos tiempos, el cer
¢o 52 ha sblerto hacia la clase
media ascendente, gracias sobre
todo @ la informacidn. Pero el circu-
lo sigue siendo vicloso, porque a
mi me parece qué lo gue falla es
el alemento que se ha de comprer.
En efactn, creo que el cuadro es
un elemanto suparado ya, que ha
4ido impuesto por une clasa soclal,
¥ que ya no tlena otro sentide que
el de mediatizar la expresién y ase-
gurar el comercio. Ahora me parece
oug ¢l cuadro no cumple ningune
funcion, y que hay que volver al

tiempo. en gue el cuadro era, di-

gamos, comunitario, ¥ estaba, pon-
g por caso, en la iglesia, en el
templo.

—Ti haces lgs dos cosas, sin
embango.

—5I[, las cosee grendes respon-
den méas & mi visidn de lo que debe
sor el arte, Y 135 cosas pequenas
responden, sin duda, & un sentido
de la reallded que nunce se pierda:
les cuadros, los cuadros enmar-
cades, légicos, trediclonales, son
oz que seguramente van & tener
une ealide econdmica, ¥ yo vivo de
eato, como tl vas. Mo me puedo
olvidar, De alge hay que comer,

La tremenda e inelvidable luci-
diez dol estdmago haciendo posible
o destripando la revolucion, cual-
quicr tipo de revolucion. B Fotos:
CARLOS A, SCHWARTE.
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