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des, nos proponen los
autores, Se trata de un
chogque entre el clisd
chapliniano v o nueva
creatividad, gue  podia
haberse salvado remun-
cianda gl primero. Asi,
tal como ha quedado, si
bizn es cierto gue <El
gran sofadore s¢ bene-
ficla a menudo de los
contenidos culturales
del personaje  Charlor
—v désic serda uno de
los recursos artificiosos
a que me referia—, tam-
bidn podria pensarse
que  lales  conlenidos,
derivados de un process
creador ajenn, elabora-
dos en cims chras, vie-
HET Gl 56T UT pEE0 on-
torpecedor en el des
arrolle de la que ahora
noz ocupa. El resultado,
en fin, referido a este
punto, me parece bas.
tante hibrido ¥ discuti-
ble. iMoo hubiera sido
mucho més claro gue
los autores crearan to-
talmente  los PErSONa-
Jjes, desvelindolos a tra-
vits del mimodrama, en
lugar de acudir a los re-
flejos del pablice cone
dicionados por el clne
de Chaplin?

Tambitn para mi es
disgutible la concepeiin
ideoldpica de la ohra
0 mas exactamente, yo
no comparto Ly salida
que se da en ella a las
miliiples mrones que
tosios TENEmGE para sen-
tirnos pesimistas. Mo es
cosa de exlgle pravedad
ni  ingenuidad  revolo-
cloparia. La vida son
muchas mds cosus, des
de luego. Fern el propio
Chaplin, en wvez de vol-
ver & callejear tras aca-
bar su sgran suefos, se
enfrentd al maccarthys-

mao ¥ se marchd de log
Estados Unldos. Nop sé,
Pero no veo muy clam
que obras como ésta
SEiQ uUmE  respuesta
coherente a las noticias
que nos llegan  diaria-
mente de América La-
ting. 0 gCaso, $scrd pre-
CisAmMEente poOr €50 un
Premio MNacionsl? 04
mao ¥ ddnde sleariamos
«El gran sofiadore en el
mundo latincamerica-
no? sBEs que la vida ar
gentina de nuesteos dins
_Iust':i‘i-:a la vasidn Erpdi-
cional de un  Buenos
Alres marginade de los
conflictos de ese
rmundn?

El trabajo de los dos
actores, mimos ¥ baila-
rings, va digo que me
pargce  muy  elaborado
¥, ¢n ocasiones, brillan-
te ¥ ercativo, Pero, al fi
nal, incluso ese trabajo
e vuelve un poco come
tra la propie chm, =n
el sentido de convertir-
s BN s mérito esen-
cial, Lo que nos Lleva a
las consabidas conside-
raciones sobre el virtuo-
sismo. @ JOSE MON-
LEON.
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GRUPO TEATRO INCONTRO

A PROPOSITO
DE LAS DECLARACIONES DE LINO BRITTO

Se ha recibido en noestra redaccion un telegra-
mi firmada por Rafzel A
Angela Redini, Angelo Mering, desde R
"Lul.l’u TRIUNFO nbmero 389 entre-
firmade Domerec Font Ling
nire fa esrdlice v la mislica confeniendo
JFD"JMTR"-I‘-S Hi 'l'l!l"#-ﬂl:fl!‘r'ﬂS censindoe pravisimos
afios grupa teatro IReonino direcior auior ¥ eees-
fra espectdeuln. Noche  de
Prado  puniualizamss oo
vidae  fealral Grups  Teatro
Bre 19T Leng Brillo frgrese nuesire companic
coma socie acfor sfop Noche de guerra ol Moseo
merpe W3 dremetdrgic
Ricard Salvat direceidn confunta Jasd Riug Lifan-
te Lido Brifto :upenurd::u: Ricard Salvar 3 sep
itersbre  dimtisién sociv acler Lino Britto stop
S[EUE £AFIG COR precisiones ¥ documenios cordia:
les saludoz ﬂpmlmin de s amabilidad
Rafael Alherti Rizar
Anpele Redimd Anpéle Meérini

berti, Ricard Salvat,

Oma, cUyn

werra ol wuses el
I' fundacidn ¥ acli-
mogatra  digfen-
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Jeaia Rafael 5010,

una croniea debe preve.
nilr, hasta la  sintesis
mas extrema, e conle-
nido de la misma, Si
Esla cromica que hoy
Enlregd Se aluviese s
triclamente a esa logi-
ca, 50 Liclo tendria que
Ser mMAs o menos asi;
eArtistas sudamerica-
nos de tendencla  for-
mal, pertenccicntes a la
galeria Denise René, de
Paris, expositores en la
mlerda Aele, de Ma-
drids, Pero, evidente.
mente, ese hubicra sido
un bitule algo desmesu-
rado. He preferido redu-
cirle, atn cuando  la
fdes de o5 exposicion
no quede suficientemen-
te expresada en ese G-
tulo, Pero, cnrealidad,
se frata de eso: La pa.
lerin Acle, de Madrid,
cspm:ialmuulu deddicady
a la dilusion entre nos-
otros del arte joven de
la Américn que nos es
mis  familiar, =e ha
puesto de acuerdo con
la parisiense galeria De.
nisc René para  hacer
afqui- una  exposicidn
conjunta de loz artistas
sutlamericanos que, £n
Piris, trabajan v difun.
den sue obras en contac-
to oon esa galerta,

Ez necesarto incdicar
minimamente las carac-
teristicas de aguella ga-
leria para deducir de
ellp los caractercs e
nerales de los artistas
que a ella se vinculan
¥, por Lanto, las de esos
sei% sudamericanns, oG-
stomales pxpositores hoy
de la sels madrilefia.
La galerfa Denisc Rend

mereceria un homenaje
universal de todo ol ar
te que hoy sc llama
sconcepiual= cn el mun-
do, en la versidn geo-
métrico-abstracta.  Por.
que, 51 bien ahora ese
arte ha vuelto & shnar-
s¢ en ¢l primer plano
del interds del phblico,
de los csiudiosos y de
los coleccionistas, hubao
un ticmpo —los  anos
verdaderamente tempes-
tucsos del vendavil
aformalista— en gque
todo eso arte tuvo gue
manfenerse cOmag 5.
dido en las  secretas
cuevas de sus farvoro-
so8  partidarios.., Una
de esas cuevas fue en
aquellos tiempos, la ga-
leria parising de Denise
Bend, Denise Rend, que
s¢ nepd entonces a i
hacin la mods, esperd
pm:iel:l.[r_'rnr;ntl: ¥ s5in
ningin - destallecimisnto
aogue la moda viniese
hasta clla. (Las corrien-
tes  preferenciales del
mundo hacka el arle tie-
nen esas veleidades, o
las cuales preficro llas
mar agui =modas, para
entemndernos.) Lo cierto
es que la certeza de esa
galerte en gue los tiem-
pos del irracionalismo
alormal pasarian, o=
digna del mavor elogio,
Forgue ello supuso un
moral, que nunch fue
traicionada, en su polic
tica expositiva. Hoy, la
politica expositiva  de
Denise Rend ha legado
al poder, ¥ es jusio gue
esp galerin reciba los
laureles del triunfo.

Respecto a la pre-

sencla de  sudamerica-
nos en ella, ese es un
viejo fendmeno. Por ra.
Zones gue ahora Seria
prolijo relatar agui
—acaso por la simple
razin opasitiva al des.
bordamiento vegetal es-
candalosgo de su vida
natural=, el continente
Sur de América viene
dando excelentes inves-
Ligadores v experimenta-
dores del arte de la for-
mi genmétrica ¥ racio-
nalizidn: tal ¢l grupo
die las econcreioss ar-
gentings, con Maldona-
do, lommi, Lhito, Koo
sice,  Fernindez  Muro,
clegtern; ¥ tal tambidn,
por ejemplo, la gran ar-
quiteciura brasilefa...
Un arte, temprancro n.
cluzo respecto a los cen-
tros de investigackdn eu-
Topens, que guiso opo-
ner siempre la raciona-
lidad  humanistica  de
Ia construccidn a la ve-
leidad vepetal ¥ mineral
e la creaciton.., Es lo-
gico, pues, gie en [os
AfOE 0scuros de L inve-
sidn aformalisia, en esa
malerfa-cueva donde  so
mantuvo una especie de
consolathe  philesophae
en fos domindes de la
razon formal —la gale.
ria Denise Rend— hubie-
s SEMPIE Una repre-
sentacion americana cdel
Hur, ¥ la hubor el ve-
nezoleng Jesds Rafael
Soto ha sido acso, du-
rante mucho tiempo, ¢l
cjiemplo mids ilustrativo
de cllo en los Jimites de
csa galeria. Hoy ya, con
el arte de la forma ins-
talado en ] poder, otros
nombres sudamericanns
hitn ido incorpordndos:s
a la lista de artistas re-
presentados por Denise
Rend: ol jgualmente ve-
terann y venezolano Car-
los Cruz ez ¢l que
[uera cnouna de las alli-
mas Bignales de Vene-
cia gran premio interna-
cional de pintura, cl ar-
genting Julio Le Pare:
los tembién argentinos
Cézar Paternosto, Maria
Simdn ¥ Luis Tomasel-
le... Todes ellos son los
componentes de la ox-
posicidn. de la galerin
Acle, de Madrid.

La exposicion, como
iba diciendo, estd to-
da presidida por el sen-
tido racionalizador de
la  forma  geométrica,
tal ¥ como prescriben
tanto el ideario ya
peculiar de esos artis
tas americancs come L

galeria parising que los
aglutina. Pero, de todas
maneras, hay una dis-
tincidn fundamental que
cabe hacer en este tipo
de arte, sun cusndo en
los  ejemplos  especifi-
coi gque seodan en csia
Exposicidn no o se nos
ofrezcan de mancra
ejemplar. Me reficro a
la diferencia fundamen-
fal que pucde existle, ¥
fque de hecho exisie aun
cuando excediendo  los
limites de csta expost-
cidn, entre un arte de
la forma racionalizada ¥
Feometrizada, pero por
EE0 Mismo sometida o
los limites de la purs
experimentacidn y hsstn
del andlisis y de la hi-
pdtesis  de  trabajo.,.,
fremte a un arte igual-
Mmente Sujels o un feo-
metrisma rreicnal, pero
entregado a sus visibles
cfectos dpticos, en cu-
ya linalidad se justifica.
Clarn et que no se
descarts una  posible
coexistencia de esas dos
actiludes  encadenadas:
umit eXpeErimentacion
que  produzea  efectos
apticos definitivos v, al
CONITATIo, UNA Provoci-
cign de cfectivismo op-
Hon que, por Sl propin
RCCidn promueva la re-
flexidn ¥ el andlisis ex-
perimental de la forma.
Como, por ejemplo, en
el caso de las obras de

Jesis Rafael Soto,
Jestis Soto, con mu.
chos afios va de vida en
Paris, conservd slempre
en su vida visible y en
su persona un sello de
pureza original ¥ hasts
de candor sclvitico gue
Io situaba en la inmi-
nente  proclividad  de]
ritmo ¥ del felkiore de
sus tierras de origen, Lo
cual no estaba en tan
franca contradiccidn
con la racionalidad qu'..
torica  que. practicaba,
poOfque =0 s propio
SeOmeLrismo SUpcrvivia
un  clemento  eitrnico
bastanie notahle. De
cudlquicr manera, la fi-
nalidad cstensible de su
pintura conducia siem.
Pre a una experimenti.
cldn ¥ a wuna racionali-
wacion de la forma, Y
lo natahie de &l era que
la especulacion sobre la
forma aleanzaba metas
secundarias en o] cam-
juii] die I optica, - Sus
obras eran, asi, una ex-
periencin formal ¥ una
clectividad dptica. Pero
Jests Soto contd desde
—

trtunto I




muy [Emprans con un
nucve elemento probie
miitico para su obra:
con un discreto dina-
Mismo, N0 CXceaivamen-
te mecanizado, apenas
mdwvil por su elementa-
lidad discretamente pen-
dular; casi siempre un
sencilln eje wectorial
que oscilaba entre Ji-
neacioncs paralelas, pro-
vocndo un dinamismo
dptico —puramente op-
tico—  ostensible.  Esa
accion de dinamicidad
dptica era su  efecto
mis inmediatamente vi-
sible, pero, en su aspec-

decir gque haya reoun-
ciada al dinamizma, Sus
cuadros tienen un dina-
mismo de accién pura.
mente dptica —y de
efecio puramente Opli-
co—, ¢l cual no se con-
sipue por traslacidn f-
sic de mada, sino por
el juegn molocular de
5U5 CTOMias.

Cueda por comentar
la participacidn de los
argentings, En el caso
argenting, 4%  motiva-
ciones de tipo cultural
son totalments distintas
que en el de los vene-
zolanos, Los  venezola-

Marin Simdn.

to experimental, ese jue-
go del wector sensitivo
manticne siempre cn las
obras de Soto algo que
s on ellas muy peco.
liar: la dialéctica entre
la conformacion ¥ la
transformacidn.

Su compatriols Car
los Cruz Dier, ya tam-
hidn veterano de Denige
René, es también un ex-
perimentador de s for-
ma desde hac: mucho
tiempo, Su problematis-
mo Formal no llega a
sigue por traslacion fi-
sicamente dindmica, co-
mo en Sofo, sinoe gue,
por lo mencs on S0
obra de ahora, s some-
te a laz posibilidades def
cupdro proplamente di-
cho. Lo cual no guien:

nos, cuando oponen la
lev de la construccldn
a la de la creacldn, opo-
nen dramaticamente la
razdn de la geomelria a
la sinrazdn de la selva,
Los  argentinos no s
oponen 3 nada: simple-
mente se dejan llevar
por una constante culs
tural impuesta por lar.
was siglos de cultura de
la ciwdad. Es gue, en
la América sclvitica, la
geoprafia determina a
la ciudad; en la Argens
tina, la cindad determi.
na 4 la geopralia...

La argentina Marin Si-
min, para refericme
al tnioo representante
femening de 1a XS
ciin, es  metodoldiic-
mente unie escultora. Es

una escultora cuya pri-
mera materia realizado-
ra no son exaclamente
los volumenss, sino las
superficies metdlicas
planas, 1o cual no quie-
re decic que, a partic
e ellas, no se intenten
algunas veces las insi.
nuaciones volumétricas,
pero & la manera de hi-
potesis de trabajo. El
clemento bdsieo Tunda-
mental de la esculturn
de Maria Simdn es e
angulo diddrico, El dn-
pulo diddricn e tamhbién
s elemento  modalar,
aunque s atenerse a
una [ija graduacidn. Los
trabajos de Maria 5i-
mdn som, pues, insini-
clones  arquitcctdnicas,
¥a gue en muchos as
pectos definen y delimi-
Lan a1l espacio, aun cuan.
do nunca se cuidan de
cérrario  herméticamen-
te, como la avquiteciurn
propiamente  dicha. La
escultura de Maria Si-
man, mds que cermr
practicamente el espa-
cio, s cuida de sefalar-
le lnecas direccionales,
incluso con posible di-
receidn  infinita.  Pero
slempre con ese sentl
do diddrico, nunca lineal,
nuncs maciza, que le se
fnlo en el principio.
Del  platense  César
Paternosto, gque  vive
desde hacc va mis de
sicte aftos en  Nueva
York, no conozca nada
mis que lo que he po
dido ver en et exposi-
cidn. Por ello puede ad-
vertisse un  extremado
rigor formal, mucho
mas inclinado a la bis-
quedy proporcional que
i la mecdinica de la for-
ma propiamente dicha.
Ahi, en £sa exposiciin,
uno de sus relieves se
limita & la oposicidn de
unos rectingulos leve-
MEnts COFPAreas, cuyns
formas e oponen por
sus  dimensiones, fanio
como st complementan
por  sus  Proporciones,
en las que, extrafamen-
¢, no parece descartars
se dal todo las de la
proporcidn  Aurea.
Poco més o0 menos
puede decir de Luls To.
maselle, gue fue premio
de la Bienal de Medellin
en Colombia. El cinetls-
mo de Tomasello no pa.
rece desprenderse de la
movilidad de la obra,
zing de la inevitable de
su contemplador, Toma-
gello ze vale de unida-
des modulanes coya e
peticion serial y dispo-

sicidn pueden  insinuar
nuevas formas, semin su
colocacion espacial. Eso
le confiere una pran -
queza  dindmica a su
obra, & pesar de limitar
s¢ voluntariamente @
uneE muy estricta econo-
mia de posibles solucio-
nes en las hipitesis de
SUE wariantes,

Sobre Julio Le Parc
s¢ provectd una luz inu-
sitada agui en Europa,
a parbir de que sc le
atribuyese ¢l gran pre-
mio en una de las Wl
mas Bienales de Vene-
cin. Mo era posible des-
conocerlo, por tanto.

El también argenting
Julis Le Parc cs, mas
que un experimentador,
un manipulador de la
Iuz. El no le pregusnta
A la iz qué es lo que
puede darle, ging gque [«
extrac las lacultades
que va le comoce, Ope-
T3 CON ese elamento —la
Iuz proyectada sobre 2l
cuadro o émitida por ol
mismo cuadm— v [a mo
vilidad, cue igualmente
puede ser un clemento
meciniey externo al e
lleve propiamente diches,
o provocado  por sus
propins circunstincins
internas, como la mis
Mg temperatuey, De to.
das maneras, el ideario
hilsico de Le Parc no
cobe  extraerlo de la
modulacidn  geomdétrica
fque usa comn primera
materia, tino de la
transformacion que al-
cangn de clla al provec-
tarle luz. Le Parc tam-
bisn opera con el ele-
mento cenformative v
el clemento transforma-
tivo. ¥ a tal grado que
cada una de sus obeas,
cugndo 55 pone en ac-
citn —porgue asi son
ellas, activas— alcinza
un climax iransformari-
VO (UE parece no lener
fin v que le da a la
ubra un Intensisimo
contenido  magico que,
exiranamente, proceds
e wna cierta técnica
nunca oculta ni negadn.
Singular © demiurgo  es
ese argenting de Pards
lamadg Julio Le Parc.

dBon dsos todos los
sudamericanas de la ga-
lerin Denise Rend? Mo
s, Desde que no fre
cuento Parls no tenpo
puesta al din la ndmina
de g pintores gque se
vingulan a cada una de
sus galerias fundamen-
tales. @ JOSE MARIA
MOREND GALVAN.

" perador]. MUERTE DE UM CICLISTA, Bardem

OUE ME PASA, DOCTOR?, Bogdanovich (Cas-

LIBROS

EL PRINCIPE ENCADENADO, Miguel Delibes.
Destino. 5UB ROSA, Juan Benet. La Gaya
Clencia. HISTORIAS E INVENCIONES DE FELIX
MURIEL, Rafael Dieste. Alianza Tres. LA FRAN-
JA LUMINOSA, Manuel Anddjar, Inventarios
Provisionales. LA NOVIA ROBADA, J. G. Onetti.
Siglo Xx¥I. LAS ESFERAS DEL MANDALA, Patrick
White. Barral. PAUL ELUARD, Parrot y Marce-
nec. Jucar. MUNDO, MAGIA, MEMORIA, Gior-
dano Bruno, Taurus, INTRODUCCION A LOS
ESTUDIOS LITERARICS, Rafael Lapesa. Anaya.
SEXTENSION O COMUNICAGION?, Paulo Freire.
Laia. LOS HEGELIANOS EM ESFARA, Manual
Pizan, Cuadernos para el didlogo. EL FUTURD
DE LA UMIVERSIDAD ¥ OTRAS POLEMICAS,
J. L. Aranguren. Teurus, HISTORLA DE LA REVO-
LUCION RUSA, L. Trotsky. Zero. LA ESPARA
DEL SIGLO XX, Manuel Tufidn de Lara. Laia.
SOBRE LA VIOLENCIA, Anthony Storr. Kairds.
LA COCINA, A. Wesker, Fundamentos, DIEZ
AROS DE MAFALDA, Quing. Lumen,

CINE

MNadrid

CICLD DREYER (Bellas Artas y restante pro-
gramacidn de este local). MONTPARMASSE 15,
Becker; FRENCH GAN-GAN, Renoir [California] .
LA INVITACION, Goretta [Palace). FAMILY
LIFE, Loach [Pefialver-Pompeya). GRITOS ¥ SU-
SURROS, Bérgman [Azul], LA HUELLA, Man-
kiewicz (Paz). CABARET, Fosse [Albéniz).
LA HUIDA, Peckinpah (Paleclo de la Prenss-
Veldzguez] . JOHNNY COGIO SU FUSIL, Trum-
bo [El Espaiioleto). (QUE OCURRIO ENTRE MI
PADRE % TU MADRE?, Wildar [Luchana-Rich-
mang-Terre de Madrid), ACCIDENTE SIN HUE-
LLA, Chabrol [Texas}. BESAME, TONTO, Wildar
[Lipez de Hovos). DETECTIVE SIN LICENGCIA,
Fresrs (E| Pilar). KLUTE, Pakula (Montecarlo).
LAS MAMOS DEL DESTRIPADOR, Sasdy (Em-

[Barceld, seaiones nocturnas). LA VILUDA COL-
DERG, Granier-Deferre (Felipe ). FILMOTECA
NACIONAL: Véaze programacidn diaria.

Barcelona

EL ESPIRITU DE LA COLMEMA, Erice [Ale-
xig]. LA MARSELLESA, Renolr [Ars). EL ME-
S1AS SALVAJE, Russell [Balmes). VAGHE STEL-
LE DELL" ORSA, Viscontl [Maryland). PASED
POR EL AMOR ¥ LA MLERTE, Huston (Publi).
CABARET, Fosse ([Florida). EL CAMERAMAN,
Keaton [Savoy), LA HUELLA, Mankiewlcz (Fé-
mina). LA HUIDA, Peckinpah (Movedsdes).

tillzxLoreto-Maragall). FILMOTEGA NACIONAL:
Véaze progremecidn dlaria.




