JOSE LUIS DE DELAS

‘La musica dentro y fuera de Esparia”

Sdlo en el presents mds fnme-
diata, alpunos de los ruevos m
sicog —s¢ cuentan con los dedos
de la maro ¥ adn sobran— em-
pietan o fer conocidos enire las
preinarias cullas de nuestra socie-
dad, ¥ sin gue por ofra parte se
hayan producide hechos ni sin-
famas de un auténtico desplispue
riusical ¥ mavoritarigmente core
stderada, junta a este Erupa e
wisicos exisien ofros gue han re-
nunciado a4 su vocacidn o han re-
nunciado a hacer o misios gue
desean; oiros Hay que para no
dejar de hacer su muisica ejercen
tambidn ofras profesiones como
medie de vida, Tampoco faltan,
como e la dpoca de Adolfo So-
Iazar, guieres, por umes o oiras
razones, s¢ les hizo dificil sor
tear ¢l itinerario —nada fdeil por
aftg paric— fragado para el do-
ta dentro de su pais. Entre éstos,
Tosé Luis de Délas —uno de fos
prisieros que adoptan al eollape”

la polifonia de estilos—, seprin
omgs Marco en su libro "Mrisica

espefiia de vanguardia” v ef de
“mis clara intencionalidad politi-
coegocial” de s gaHaracidn,

En esta ocasidn, la visiia a Bs
uita de Josd Luis de Délas nos ha
rindado Iz oportunidad de ha-

blar sobra nuestra mosics de van-
guardia y sobre la musica en ge-
neral, al margen de las situacio-
nes de praximidad que ineviig-
ilemente  condicionan  nuesiras
polénticas o, al mencs, desde una
situacidn inkabilual, Nacido
gt {028 on Barceloma, abandond
Espaniz ¢n 1957 para fijar su resi-
devicia en Alemania, después de
haber dirigtde concierfos en Bil-

hao y Bareeloma (conciertos Bar
toridi ), dondo @ comocer prime-
ras audiciones de obras de Neng,
Berip, Hemze, etc. Director de or-
questa ¥ autor de ensayas sobre
temas arfisticos y misicales, es,
sobre todo, una de los mds infere-
sarles y originales compostiores
acinaies.

N 1957 tomé la decisidn

de iome a vivir a la Ale-
{{E mania Occidental, que co-

nocia por mi época de
estudios en Munich y que me pa-
rectd ¢l pals mas interesante fu-
sicalmente. Ya en mis afios bar-
celoneses, hacia 1945, me habia
sentido atraido, no ya solo por
los grandzs compositores alema-
ncs, ‘sing por algunos aspectos
literarios ¥ culturales de la Euro-
pa Central, en 1a que se han fun-
divo de forma tan fructifera ele-
mentos germinices, judios y es-
lavos. Los escritores espafioles y
francescs eran por entonces 16-
gicamente mi lectura bisica, pero
procuraba conocer lambién en
lenpua original a aulores como

Novalis, Hoimannsthal, Trakl

Rilke, Sobre un texto de este alti-
mo compuse en 1947, en aguella
época de anpgustioso aislamiento
cultural, una cancién; estaba es-
crita en un lcopuaje casl abso-
lutamente atonal e irregular, Hoy
me alegra ¥ me alienta pensar que
en esa misma Barcelona habia vi-
vido en 1932 el propio Schinberg
v habia tenido legar, en 1936, ol
estreno mundial del concierto de
Alban Berg, una de las obras mas
importantes ¥ bellas de la misica
de nuestro sigle. Pero de todo
25to no se notaba ya apenas nada
en 2505 afios cuarenta, en los que
musicalmente todo era tan pro-
vinciano ¥ en que predominsba
—al menos oficialmente— un fol-
klarisma pervertide o un huero
neoclasicismo lene de trompete-
rias y rasgueos triunfaliszas. Ape.
nas nada recordaba gue un Ma-
nuel de Falla hubfera escrito mis
de veinte anos antes una ohra
tan original y progresiva como
&l concierto pare clavicdmbalo,
Pero incluso en 1957 la simiacidn
o me parccia musicalmente
{jqué diferencia con lo que su-
cedia en la pintura!) mucho
mejor. Las circunstanpcias pene-
rales del pais parecian tener,
ademds, sobre mi un efecto entre
exasperante v aniquilador v por
ello pensé que lo mds sensato era
marcharse, 51 bien no se me ooul-
taba toda la amargura que ello
podria suponer un dia ¥ percibia
tambi¢n los peligros que se es
condian en un alejamienic de las
rafces propias, Me fui, pues, 2 la
Repiblica Federal y me instalé
en 1960 en Colania, ciudad que era
cntonces probablements el centro
eurcpeo mas importante de la
misica avanzads. El ambiente in-
telectual de la ciudad era, ade-
mas, muy estimulants, Graciss a
varios amigos, compositores ¥ cs-
critores, fui conociend o, por
ciemplo; los textos de Jos pensa-
dores de la Escuela Critica de
Francior, en especial de Adorno,
que ejercia entonces una impor
tantisima ¥ sin duda muy positiva
influencia en los ambicotes musi-
cales v literarios més avanezados,
Era la época en que nos reunis-
mos regularmente en el estudio
de misica elecirdnica del WDER
{Radio Colonia) v comentdbamos
a autores como Ernst Bloch, Wal-
ter Benjamin, etc. 5S¢ iba ahon-
dando asi en la linea de un pen.
samicnto sumamente diferencia-
do y verdaderaments dialéctico.
Todo esto tuvo fuerfes repercu-
siones sobre el nuevo lenguaje
musical ¥ abrid horizontes con-
siderables. Entre el grupo de
Colonia, en torno a la emisora
WDR, ¥ los cursos de verano de

Darmstadt se fue desarroilands
en gran parte el estilo serial ¥,
mis tarde (ya bajo el influjo del
grupo norteamericana), el aleato-
ri. Tendencias ambas que
—abandonadas bien pronto por
los compaositores mas originales v
realmente creadores— se han lle-
gado a convertir despuds en una
especie de academicismo de la
pseudovanguardia, con todos los
fabties ¥ represiones correspon-
dientes, Al entusiasmo y a las Iu-
chas de los primeros afioz, e de.
cir, hasta 1965 aproximadamente,
ha ido sucediendo una atmdsfera
de indiferencia y de hastio que
contrasta con la inalterada per
feccion v plétora del aparato cul-
tural, Esta discrepancia se ha
convertido en los Gltimos afos =0
un rasgo caracteristico del am-
bicnte cultural de la Repablica
Federal y que bien puede ser ape-
rezca més o Menos pronto en
otros paizes de caracleristicas so-
cioldgicas anilogass,

—Qué pancrama ofrece desde
fuera de nuestro immediateg am-
hiental la muisica espafiola actual?

=L situacidn musical espafiola
ha cambiado mucho en los @i
mos afos Se han formada, por
ejemplo, varios grupos de miisica

vanguardia que —luchando en
algunos casos con grandes difi-
cultades— desarrollan una acti-
vidad muy importante, La comu-
nicacidn con el resto de Europa
o con los Estados Unidos, por
ejemplo, se ha intensificads v se
ha vuelto, sobre todo, mis ripi-
da y directa. A veces pueds te-
nerse incluso Ja impresion de
que existe la tendencia a repro-
ducir fielmente los modelos pro-
cedentes de los mas significativos
compositores extranjeros del mo-
mento, o también a implantar las
tendencias musicales que en las
nacifnes europeas occidentales
se cultivan con un aire casi oficial
¥ abligatorio. Como bien se sabe,
Espafia ha sido con frecuencia un
pais recepior de las corrientes ar-
tisticas de mis alla de los Piri-
nens, Ello ha sido muy fecundo
cuando los elementos recibidos
han sido transformados de una
MANSra Propia v auténtica v se
han creado asi las obras mds ori-
ginales y lienas de fuerzs. Ia
mera imitacién formalista, en
cambio, aun la mas brillante, dgil
v bien trabajada, no puede repre.
sentar jamds un hecho artistico
gue [leve consigo una accidn anti-
convencional, antiautoritaria y 1i-
beradora.

aMe parcce, por oira parte, que
no fiene mucho sentido hablar
hoy de una miisics esspafiolas,
sfrencesas, ealemanas, etcétera.
Existen actualmenie unas tenden-

rias generales —al menos dentro
de pucstra drhita cultural— vy,
como sicmpre en arte, la calidad
¥ lo realmente original son fend-
menos muy poco frecuentes, No
crea por ello que para el des-
arrelle de una verdadera cultura
musical en Espafin sea conve-
niente hablar de emisica cspa-
fialas coma de un hecho delimi-
tado ¥ cerrado en si mismo.
Abora hien, s un artista es au-
(éntica ¥ tens realmente algo
propio. que decir, proyectard in-
conscisntemente en su obra ele.
mentas que serdn, cotre otras
muchos, los de su pueblo: un
gesto especifico, una serie de ras-
gos muy dificiles de  describir,
pero no por ello menos exisientes
v decisivos. Aloo que, efr Lodao
caso, no tiena nada que ver, ahso-
lutamente, con la alirmacidon na-
cionalistz voluntaria, que repre-
senta giempre una esipechez de es-
pititu ¥ oscila habitualmente en-
tre la mania persecutoria v la
agresividad violenta. Puede ser,
por el contrario, muy fecundo el
planteéarse no ya silo todo el
panorama de las tendencias so.
noras curopeas, sing el de una
musica universal. Tratar de adi-
vinar ¥ acercarse [o més posibla
a las sensibilidades y concepeio-
nes de los pueblos mds lejanos, v
cuvo arte nos resulta precisamen-
te hoy a veces tan cercano y orien-
tador.

—¢WNo serfa rico socialmente wn
intento de convwergencia de todo el
sonida de lo realudad, es decir, Iz
utilizacidn de todos los materiales
gque ohrap sopcromente sobre no-
sofros?

—Me parece, ciectivamente,
una posibilidad muoy interesante
v enrigueccdora la de abrirse a
ios elementos sonoros mas va-
riados, incluyendo los de la rep-
lidad circundante. Fue esto exac-
tamente lo que procuré realizar
en mi obra «Eilandens, para diez
instrumentos ¥ cinta magnética,
compuesta en mil novecientos se-
Senti ]3 siete, En la cinta, por
ejempla, pueden oirse (ademds de
sonidos instrumentales y electrd-
nieos) sirenas de barcos, voces ¥
rizds, el ruido del marcarrillones
¥y orpanos callejeros de Amster-
dam, fragmentos de misica
cbeats, etcétera. Mis tarde he
tratado de seguir desarrollando
otras obras csta relacidn en-
tre un conjunto instrumental per-
fectamente articulado v los soni-
dos ¥ ruidos contenidos en la cio-
ta magnética. Se trata de un cami-
no que me parece todavia lleno de
posibilidades ¥ que puede contri-
buir a separar esos dogmatismos
que amenazan a muchas obras
pretendidamente vanguardistas.

3 trsronfo




»Todo parece indicar que nos
hallamos  artisticamente —comao
Ch tanlas ofras cosis— en ung
época de transicién. Existen las
corrientes mas distintas e inclusg
contradictorias, ¥ en el panorarma
actual del arte, realmente avan-
zado, encontramos manifestacio-
nes gque van desde la obra mis
estructurada v flja hasta las ae
titudes ¥ gestos, improvisaciones
con los mediog mds heterogéneos
¥ concéptos que no exigen forzo-
samente uns materializacidn, Pre.
cisamente por ello, nada puede
ser tan infecundo como dar rece
135, Impartir consejos, recormen.
dar caminos. Serfa, creo, muy po-
sitivo que se consideraran las dis-
tintas tendencias con la mavor
apertura de espiritu posible, ya
fque en :ua]qlujera de ellas puede
esconderse el permen de una evo-
lucidn positiva. Las obras concre-
tas, independientements de las
etiquetas que les peguen, convie
ne, en cambio, gue s éxaminen
con 2 mdxima exipencia, sin de.
jarse desotientar por nombres o
por las sugestiones de quisnas
manipulan hibilmente o magui.
narig cultural. Lo importante es
legar a ver qué sentido tienen
esas obras; si representan un
momentie verdaderamente reno-
vador, un preciso factor de opo-
siclén contra todo o convencio-
nal, petrificado ¥ autoritario, En
esle sentido, me parece que la di-
ferenciacién de elementos es deci-
siva: tan sdlo ella puede permitic
que se perciban rasgos distintivos,
elementos de reflexidn celtica, evic
tando asi la dictadura de lo and-
nimo e intercambiable, ¥ que re.
presenia uno de los elementos
mis regresivos de un falso arte
de vanguardia, cebalmente el més
minaritario ¥ sectario, ¥ que es
el que los sistemas opresivos tra.
gan e integran sin la menor difi.
cultad.

*Alfunos Eripos spops son in-
teresantes sin duda, En ol aspec
ta sonoro, 1a casi totalidad de los
efectos proviene, por o demss,
de la midsica de vanpuardia. La
divisién tajante entre misich «se.
rias y de entrelénimiento es una
simplificacién que fomentan so-
bre todo los productores de dis-
cos, ¥ que no deja de tener con-
stcuencias econdmicas bien con-
cretas para los compositores.
Existe la inmensa region de lIas
més estipidas canciones de moda
¥ de esos castrados arreglos co-
merciales de obras clisices, que
hacen comprender lo hermesa y
liberador que puede ser el si-
lencio,

=El epope y el <beats (3 los que
se he aproximado mucho {ltime.
mente el «jazzs progresivo) se

COCUETITAN &n une curlosa zona
intermedia, Los nimeros mas lo-
grados poseen una fuersa supesti-
va extraordinaria v no es extrafio
que interesen mas a muchos
oyentes —especialmente de las
goneraciones jovenes— que alm
nzs elaboraciones sonoras de un
tipo de vanguardia formalists ¥
pedantesca. Y, sin embargo, seria
un error totzl exagerar la vitali-
dad ¥ el carécter renovador del
«pape, Se trata de un género bas.
tante cerrado ¥ en el que no fal-
tan muchos clichés ¥ concesiones
Opariunistas gue ratifican una se.
rie de estados de dnimo colecti-
vo de tipo escapista e irracional,
Se pasa asi muy ficilmente al
uso de toda la milsica como una
especie de fondo para crear sam.
bientes,

sla misica avanzada indepen
diente —como parte que es del
arte de nuestro tiempo— o5 un
campo muchisimo mis amplio y
en el que, junto 3 lo puramente
sensorial ¥ evocativg, existen ele-
mentes de cstructiracidn v de la
mds diversa reflexion intelectisal,
Frecisamente por ello es perfec
tamente concebible que existan
obras de la llamada misica pura
¥ también otras en las que se ha-
Zan aparecer elemenios como un
fragmento de «pops, misicas
asiaticas, africanas, ruidos natu-
rales o industriales, canto prego-
riano o un himno revolucionario,

—Justamente por existic esta
riguera de posibilidades materia.
des 3 de elemento o emplear, ¥ par
la complefidad y el esfuerza de
COMIPrension que exvgen las me-
jores obras octuales, smo podia.
Mg pensar gue poseqd un poder
transformador de la concienels
¥, por lo tanto, de lo vida?

—No, oiras cozas transforman
la vida v la conciencia. Pero en
su perfecta inutilidad, Ja misica
es cxtremadamente importante. .,
al menos para aquellos que saben
adivinar su importancia. Lo de-
cisivo es que se cdugue al pochlo
entera de tal forma gue el mayar
nimero posible de personas, de
todos los oripenes, estén en con-
diciones de parti::i]]:za: de una
manera positiva en experian-
cias musicales de mayor calidad
¥ significacién,

=+ No crees gue la misica no
puede  pragresar  artisticamente
como debiera sin progresar so-
cialmente, 5 no sale al encusntro
de un "pablice” mds amplio y
vive, abandonardo las insiitucie-
nes donde habifuplmente se des-
arrolia?

—Creo que la respuesta ante-
rior da ya una idea de mi opinidn
a cste respecto. Mada mis detes-
table que las minorias cerradas
de unos cuantos privilegiados que
son los que gustan hablar sohre
las experiencias artisticas en vez
de vivirlas realmente. Pero no es
la musica la que ha de ir al pa
blico haciendo, por ejemplo, con-
cesiones popularistas ~—{juE 500
siempre un fatal empobrecimicn-
fo—, sino que es e pucblo el que
ha de estar en condiciones de He
gar, dc acuerdo a las dotes de
cada persona, a la mejor misica.
Dentro del panorama  musical
contemporines pucde ser de to-
das formas muy importante el
tratar de desarrollar una misica
social, que sin renunciar a una
complejidad de clementos v sin
cacr en la falsedad de lo propra-
mdtico afirmativo, rae de
abrirse lo mds posible v evite

ante todo un hermetismo pratoito
¢ impersonal ¥ que en lan mayor
parte de los casos es simplemen-
te el resuliade de una falta de
ideas y de convicciones, Las obras
a que me refiero, las de una m-
sica en extremo avanzada ¥ por
ello revolucionaris, representan
un obstdculo porque guieren esta.
blecer un didlogo ¥ ejercer una
influencia duradera.

—Estamos hablando de la na-
sica eomno produccidn de un creg-
dor individual, pero mucha pente
SE prapunita si la mdsica v al mrge
sico .m0 deben desaparecer bajo
sus formas actunles para reapare.
cer acgso de ofre modo.

—Taodas las consideraciones so-
cioldgicas v politicas, aun las mis
sutiles v doctas, no podrdn hacer
que deje de existir el artista in-
dividu;sji, sl bien su forma de apa-
ricion ¥ sus funciones en ¢ada
sociedad v época pueden ser o
talmente diferentes, Es el ser
individual el que, en definitiva,
descubre y vive las cosss v res
ponde a la realidad a través de
la obra artistica. Fsto no tienc
que Yer con un egoismo personal
0 una postura subjetivista y anti-
soclal. Como Ios compositores
miis importantes han demosirado
efi sus obras, 10 que apareniemen-
le parece més subjetivo ¥ hasta
ligado a una época peede ser el
reflejo de unas experiencias coe
lectivaz que apuntan hacia el
future y sen de perfecta objeti.
vidad. Este proceso dialéctico es
capaz de proporcionar a la ohra
una fluctuacion de tensiones y
una multiplicidad de significacio-
nes que permitcn precisamente
establecer una comunicacion con
los demds, Sobre la evolucicn fu-
tura nadie puede hacer predic
clones que no sean aventuradas y
seguramente inexactas. @ FRAN.
CISCO ALMAZAN,
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sBorderss, para pinno, 1964, Es
ireno en Amsterdam.

slmpgos, para doce Instrumen
fos, 1965, Barceloma.

«Obrars, para arpa, 1966, Amster
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wAubes, para elnta, 1971, Utrechi,

eCinco selloss, nueve Instru-
mentos y cinta, 1972 Francfort,
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¥ eto de viento, 1972, Festival
e Witten,
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