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cirse que se brata de
una continaldad de g
scs participantes de unp
base comiin, & la que no
diferencian, zlno, a lo
surna, matizan, Creo
que en esta imagen que
da atrapada la reflexidn
de Huston sobre el ma-
terial narrative gue ha
desarmollado durante ho-

ra y media. Luzfsom-,

bra, verdad/mentira,
realidadfapariencia,
comportamiento/liceion,
ne son valores antitd-
Lieos, conlrapussios, si-
no que todos forman
perte de un juego don-
de sdlo el engado, asuw
mido o ignorads, se e
ge come regly directriz,
La compleja  intersce-
cion de actividades de
espionaje ¥ contracspic-
nije puestas oo pie en
<El hombre de Mackin-
toslis viene a ser enton-
ces —hajo un primer ni-
vel, nada desdenable, da
acine de accidn— el re-
flejo de un mundo de
tenaiones donde se efec
tha eotidianamente una
traslacidn  decisiva: de

Iz univoco se pasa a lo

relativo, de lo manifies.
e & ko confuso, de lo
chjetivo o una comple-
ta mmalgama de datos
equivocos. 51 los perso-
najes del film salen de
la sombra peura introdu-
cirse de nuevo en ella
tras un fugaz paso por
la Iuz, seria ercdneg ox-
tracr de agui uma ficil
conclusidn que s8lo ma-
nejandey valores absolu-
Los  resultarip  cierta.
Porgue ni «lizs ni «som-
bras {ni ninguno de los
otros WEminos enuncia-
dos a continuacidén) son
agui otra cosa gue con.
ceplos aparenciales, pro-
yecriones  simplemente

exlernas de una misma
realidad gue disfraza
a4l su preseniacion para
gque el engafic pucda
continuir,

La postura ecinicis
—en lo acepeldn filosd-
fica de la palabra— gque
Hustan mostram  ante
la realidad en «El juez
de la horcas se prolon-
gm, pues, en «The Mac
kintosh mans. Igual que
Fov Bean pasabu de fo-
rajids o juez por um
simple acto de su ve-
luntad, enmascarandose
tras la cobertura de Ia
Ley ¥ el Drden para po-
der [unciomar sin peli.
gro, con la salvaguardia
que le proporcionaba su
nueva ¥ respetada situa-
cidn formal en In socie-
dad, agui el diputado
derechists sir (eorpe
Whesler oculta su ver-
dadera personalidad
bajo la ardicnte defensa
de los ssacrosanios vie
lores patrioss ¥ s tenaz
hostilidad contra «la
subversion v el desor
dene, Los tres restantes
personajes principales
de «El hombre de Mac

John Husion,

kintoshe participan tam-
hidn de ecsa mentirosa
mezcla de grises ya ci
tada. Bsirechamente uni-
do en este aspecto a su
calega Billy Wilder,
Huston repite su pro-
puesta de gue no nos
E::.:m-:m Jamits de la apa-
riencia, del papel que
juegan UnOs Seres, por
que guizd es sdlo din-
deles In vuelta como ha.
laremos su realidad.
Film menor en compa-
racidn a sPaseo por cl
amor ¥y Iy muertes o
«Fat citys, mits limitado
que enngquecido por el
guicn de Walter Hill (el
mismo escritor de «La

huidas, de Peckinpah,
com una estructura si-
milar ambas peliculas)
que, Enire olfcs  ercn-
res, contiens el de no
explicar cdmo Rearden
¥ Mrs. Smith pueden
trasladarse nades menos
que desde  Irlanda a
Malta, la altima obra de
Husten se ofrece, no
chilante, como vivo
ejernpla de su propia
postura vital, Porque
aqui también «la apa-
riencin: —film de ac
cign— wviene en buena
parte modificada por el
resultads de la relle
xidn, gque, casi impers
ceptiblemente, efectla
sobre ella el clneasta, @
FERNANDN LARA,

Judperfuras
para
el cine?

Como en todes  los
clreulitos, tambidn en el
del cine se hablay =stos
diag de sEpeEriuras
Quien mds v aquisn me
nos ha oido gue @] Co
milé de Censura revisa-
ri alaanes de los titulos
emmalditos:  qus  nunca
CONSigMieron AtrAYEsar
la frontera. Incluso se
llega a comentar que el
famose =tangos de Ber
tlucei o la no menos
snaranja mecdnicas de
Kubrick s¢ censuran de
nueve. Es decir, gue en
estos mediog se asegurg
una mayor libertad pa-
ra la exlubicidn; que
N GStas eosas, s van
4 ser comao Se nos dics,
los espaioles gquizd no
tengan quée hacer tantos
viajes al extranjero pa-
ra cnferarse de como
va ¢l munda de 1a cine-
matograli,

Pere de lo que no se
habla (y sin que estos
comenlarios 5o entien-
dan eamo promesa firme
o postura oficial ya de-
cidida) es de csa mis.
ma eaperturas referida
al cing espafol. De lo
que nadie parece estar
enterado es de si va a
awtorizarse al cine espa-
fiol a hablar Linalmente
de Espafia

Estos ding se estrena
Ia pEII'iJ_-I:L de Eugenio
Martin «lina veln PAra
el diablos, El titulo es,
por muchas razones, in-
teresante, En primer |u-
#ar parece que la auto-
rizacién para ser exhi-
hida estuvo retenida du.
rante VACiOs Meses por
censura, v finalmente

fue aulorizada, no sin
harmaoses v contunden-
tes cortes. A pesar de
ellos, puede verse cdmo
los criterios de sapertu.
ras s¢ hacen evidentes.
Alpin desnudo, alguna
relacion pecaminasa, al-
min morbo insdlito se
deslizan en la proves-
cidn. ¥ por este lado,
& supone gue pucde
abrirse sin mds la ma.
no hasty que los censo-
res pierdan ¢l micdo a
que un espanol vaya a
escandalizarse ante e
cengs similares.

Pero por o gie tam-
bién resulta  ejermnplar
alina vela para el dis-
blos es por cuanto tic-
ne de omizsidn de la rea-
lidad espaficla, En reali-
dad, la pelicula corres-
ponde a la serie puesta
en moda recientemente
del film de terror de
corte europeo, La sans
gre, la tensidn dramdsi-
ca ¥ algon nombre ex
tranjera en el repario,
Pera nada gue puedp
alurcarie A uno Leadn-
mienle serio o vernsi-
mil de la realidad espa-
Al

Y adn mis. <Una vela
para el disblos  (gue
desplerta alpuna  que
Oira carcajads en el pi-
blico) es wna de osas
Pﬂ‘”-’-'uhls donde no 5e ha
queridn  Conseguir en
ningin momenta que la
comercializacion depen-
da directamente de la
vernsimilitud v del res-
Peto al espectadar.
Cuien vea |2 pelicula no
discutira el absurdo de
Ia localizacion de los de-
cotados, del vestwarin,
de los didlogos, de 1
composicion  «pslcoldgi-
ca=de los personajes, de
la cstridents interpreta-
cidn, da las situaciones
deseabelladas carentes
de 14gica... «Una vela pa.
ra el dinblos se adscribe,
en definitiva, al cipe cs.
pafal de cads dis. A
ese oine en el que va na.
dig se planten un refle
jo medisnamente serio
de in realidad de cada
dia ni cuentn con la po-
sibilidad de que el o4
pectador s se do cuen-
ta de todo Jo que sale
en la pantalls, Los pro-
ductores espafioles han
prescindido de aquellos
lejanos tiempos de los
heroicos  Farmndn-Gdmez
o Berlanga; v de Ia impo-
sibilidad  de interesar
con la realicad han res-
pondido con la mds de-

———— e

lirante ciencla-ficsidn.
¢Quidn va a poder de
volverles ahora el tiem-
po perdide?, flas genc-
raciones cinematografi.
cis machacadas?

Un cing gue pueda
continuar la insdlita tea.
yectoria de «La vida por
delantes o «El verdugoe
no parcce wvishle, Inclu-
50 los  jdvenes repliza-
dores hablan ahora de
contratos a actores ox-
tfranjeros superfamosos,
Y ello no silo por el
afan de comercialidad
internacional, sing por-
que, en definitiva, sus
personajes ¥ sus his-
torlas no precisan de
rostros como los de Ras
fagla Aparicic, La con.
cepeion del cine ha de
bicly  orientarse  hacia
una hibrida curopeidud
que e desgaja del pan
nuestre de cada  dig,
Saura ¥ pocos mas in-
sisten cn un acercamien-
to & Espafia, Pero ol
resto del cine espaiiol
hoe sido obligado a
CICCTEE que o suyo es
competie en mercadaos
extranjeras cuando den.
troo de casa tienen una
competencia  la gue no
pueden dirigirse. +Una
vela para el diahlos, co-
mo ejemplo, tena Bas
lanite que decir, La
saperiuras s¢ considern
arui alpo aparente, sin
tudy  importante, pero
también tramposo si no
viene acompafiado de la
autenticidad que coal-
quicr arle precisa pata
ser vilido v para ser
popular, B DIEGO GA-
LAB

TEATRO

«iflf gran
sofador:

Mo sé s «El gran so-
iadors llegar o ofrecer-
s en lemporada rego-
lar madrilefin o se que-
dard en las representa-
ciomes  esporddicas. En
oo caso, tanto la bue-
na acopida recibida de
la mayoria del piblieo
del Espafiol la noche
del estreno, como el as-
tentar el Premio a la
mejor obra de autor na-

cional en ¢l afo 1973,
concedido por el Fondo
Macional de las Aptes,
de la Argenting, son ele
mentos gue la hacen de-
cididamente screedorn o
un eamentario critico,

Se trata, por lo de
mils, de una propuesta
teatral nada corcenta.
Dos persongjes —Cha-
plin ¥ ¢l Chico— s¢ en-
cucntran en la calle, Bl
Chico  resulta ser una
muchacha, gue se insta-
la en la ease de Charlot,
Fracasada |a vida en co-
min, los dos personajes
recuperan su  libertad
inicial, Esta podria con-
siderarse la linea idec-
légica de la obra. En lo
anecddtico, los cincg au.
tores de <El gran sofia-
dore imaginan una serie
de situaciones, de el
ras conmotaciones ren-
listas algunas de ellas
—por cjemplo, la maovi-
lizacidn del parsonaje ¥
s partleipacion en ln
Bucrra—, tlolalmente
famtdsticas en olros ca-
508, Blen entendido que
«E] gran sofadors, mi-
maodratma ¢con misica
pare un: pelicula mu-
da, wtiliza siempre un
material ¥ un lenpuaje
nada naturalistas. El
sublitulo de la obra
—«5i se hubicra. atrevi-
dos— parece subrayvar
clarmmente que toda la
representacidn es sdlo
el =gran suefos del pro-
tagonista ¥, como tal
sueiio, sujeto a sus pro-
pias loyes ¥ libertades.
Mo existivia, pues, de
h{cchu, mMAS gue una ace
cidn conpelada para in-
tercalar ese susfio no
vivide en Charlot,

Creo yo gue log aplas-
505 de la otr noche es-
taban mas dedicados al
cafuerzo ¥ talento de los
dos mimos —Leonor Ga-
linde ¥y Héctor Mal
maud— gue a la ohra
como Lal, aungue en la
concepeidn de ésta no
defen de dirse una serie
de efementos ingeniosos
¥ culturalistas que ox
pliquen su éxitp ante
ciertos sectorcs de pi
blice, Pensemos, por
ejemplo, en la identidad
de los personajes. Para
mi no tiene demasiado
sentido recuror ol ico-
nograflia chapliniana,
por cuanto ello crea
ur pulomittica tensidn
enlre imagenss juArda-
s en muesita memo-
ria y las que, a partir
e sus propias necesida-
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des, nos proponen los
autores, Se trata de un
chogque entre el clisd
chapliniano v o nueva
creatividad, gue  podia
haberse salvado remun-
cianda gl primero. Asi,
tal como ha quedado, si
bizn es cierto gue <El
gran sofadore s¢ bene-
ficla a menudo de los
contenidos culturales
del personaje  Charlor
—v désic serda uno de
los recursos artificiosos
a que me referia—, tam-
bidn podria pensarse
que  lales  conlenidos,
derivados de un process
creador ajenn, elabora-
dos en cims chras, vie-
HET Gl 56T UT pEE0 on-
torpecedor en el des
arrolle de la que ahora
noz ocupa. El resultado,
en fin, referido a este
punto, me parece bas.
tante hibrido ¥ discuti-
ble. iMoo hubiera sido
mucho més claro gue
los autores crearan to-
talmente  los PErSONa-
Jjes, desvelindolos a tra-
vits del mimodrama, en
lugar de acudir a los re-
flejos del pablice cone
dicionados por el clne
de Chaplin?

Tambitn para mi es
disgutible la concepeiin
ideoldpica de la ohra
0 mas exactamente, yo
no comparto Ly salida
que se da en ella a las
miliiples mrones que
tosios TENEmGE para sen-
tirnos pesimistas. Mo es
cosa de exlgle pravedad
ni  ingenuidad  revolo-
cloparia. La vida son
muchas mds cosus, des
de luego. Fern el propio
Chaplin, en wvez de vol-
ver & callejear tras aca-
bar su sgran suefos, se
enfrentd al maccarthys-

mao ¥ se marchd de log
Estados Unldos. Nop sé,
Pero no veo muy clam
que obras como ésta
SEiQ uUmE  respuesta
coherente a las noticias
que nos llegan  diaria-
mente de América La-
ting. 0 gCaso, $scrd pre-
CisAmMEente poOr €50 un
Premio MNacionsl? 04
mao ¥ ddnde sleariamos
«El gran sofiadore en el
mundo latincamerica-
no? sBEs que la vida ar
gentina de nuesteos dins
_Iust':i‘i-:a la vasidn Erpdi-
cional de un  Buenos
Alres marginade de los
conflictos de ese
rmundn?

El trabajo de los dos
actores, mimos ¥ baila-
rings, va digo que me
pargce  muy  elaborado
¥, ¢n ocasiones, brillan-
te ¥ ercativo, Pero, al fi
nal, incluso ese trabajo
e vuelve un poco come
tra la propie chm, =n
el sentido de convertir-
s BN s mérito esen-
cial, Lo que nos Lleva a
las consabidas conside-
raciones sobre el virtuo-
sismo. @ JOSE MON-
LEON.
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Americanos
tle Parix
en Hadrid

En buena metodologin
periodistica, e il de

:l:Ex:n -%fu.r: 43
visra piipiras 32 ¥ 33
Britta ﬁr
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GRUPO TEATRO INCONTRO

A PROPOSITO
DE LAS DECLARACIONES DE LINO BRITTO

Se ha recibido en noestra redaccion un telegra-
mi firmada por Rafzel A
Angela Redini, Angelo Mering, desde R
"Lul.l’u TRIUNFO nbmero 389 entre-
firmade Domerec Font Ling
nire fa esrdlice v la mislica confeniendo
JFD"JMTR"-I‘-S Hi 'l'l!l"#-ﬂl:fl!‘r'ﬂS censindoe pravisimos
afios grupa teatro IReonino direcior auior ¥ eees-
fra espectdeuln. Noche  de
Prado  puniualizamss oo
vidae  fealral Grups  Teatro
Bre 19T Leng Brillo frgrese nuesire companic
coma socie acfor sfop Noche de guerra ol Moseo
merpe W3 dremetdrgic
Ricard Salvat direceidn confunta Jasd Riug Lifan-
te Lido Brifto :upenurd::u: Ricard Salvar 3 sep
itersbre  dimtisién sociv acler Lino Britto stop
S[EUE £AFIG COR precisiones ¥ documenios cordia:
les saludoz ﬂpmlmin de s amabilidad
Rafael Alherti Rizar
Anpele Redimd Anpéle Meérini

berti, Ricard Salvat,

Oma, cUyn

werra ol wuses el
I' fundacidn ¥ acli-
mogatra  digfen-

Bl
Salvet

Jeaia Rafael 5010,

una croniea debe preve.
nilr, hasta la  sintesis
mas extrema, e conle-
nido de la misma, Si
Esla cromica que hoy
Enlregd Se aluviese s
triclamente a esa logi-
ca, 50 Liclo tendria que
Ser mMAs o menos asi;
eArtistas sudamerica-
nos de tendencla  for-
mal, pertenccicntes a la
galeria Denise René, de
Paris, expositores en la
mlerda Aele, de Ma-
drids, Pero, evidente.
mente, ese hubicra sido
un bitule algo desmesu-
rado. He preferido redu-
cirle, atn cuando  la
fdes de o5 exposicion
no quede suficientemen-
te expresada en ese G-
tulo, Pero, cnrealidad,
se frata de eso: La pa.
lerin Acle, de Madrid,
cspm:ialmuulu deddicady
a la dilusion entre nos-
otros del arte joven de
la Américn que nos es
mis  familiar, =e ha
puesto de acuerdo con
la parisiense galeria De.
nisc René para  hacer
afqui- una  exposicidn
conjunta de loz artistas
sutlamericanos que, £n
Piris, trabajan v difun.
den sue obras en contac-
to oon esa galerta,

Ez necesarto incdicar
minimamente las carac-
teristicas de aguella ga-
leria para deducir de
ellp los caractercs e
nerales de los artistas
que a ella se vinculan
¥, por Lanto, las de esos
sei% sudamericanns, oG-
stomales pxpositores hoy
de la sels madrilefia.
La galerfa Denisc Rend

mereceria un homenaje
universal de todo ol ar
te que hoy sc llama
sconcepiual= cn el mun-
do, en la versidn geo-
métrico-abstracta.  Por.
que, 51 bien ahora ese
arte ha vuelto & shnar-
s¢ en ¢l primer plano
del interds del phblico,
de los csiudiosos y de
los coleccionistas, hubao
un ticmpo —los  anos
verdaderamente tempes-
tucsos del vendavil
aformalista— en gque
todo eso arte tuvo gue
manfenerse cOmag 5.
dido en las  secretas
cuevas de sus farvoro-
so8  partidarios.., Una
de esas cuevas fue en
aquellos tiempos, la ga-
leria parising de Denise
Bend, Denise Rend, que
s¢ nepd entonces a i
hacin la mods, esperd
pm:iel:l.[r_'rnr;ntl: ¥ s5in
ningin - destallecimisnto
aogue la moda viniese
hasta clla. (Las corrien-
tes  preferenciales del
mundo hacka el arle tie-
nen esas veleidades, o
las cuales preficro llas
mar agui =modas, para
entemndernos.) Lo cierto
es que la certeza de esa
galerte en gue los tiem-
pos del irracionalismo
alormal pasarian, o=
digna del mavor elogio,
Forgue ello supuso un
moral, que nunch fue
traicionada, en su polic
tica expositiva. Hoy, la
politica expositiva  de
Denise Rend ha legado
al poder, ¥ es jusio gue
esp galerin reciba los
laureles del triunfo.

Respecto a la pre-

sencla de  sudamerica-
nos en ella, ese es un
viejo fendmeno. Por ra.
Zones gue ahora Seria
prolijo relatar agui
—acaso por la simple
razin opasitiva al des.
bordamiento vegetal es-
candalosgo de su vida
natural=, el continente
Sur de América viene
dando excelentes inves-
Ligadores v experimenta-
dores del arte de la for-
mi genmétrica ¥ racio-
nalizidn: tal ¢l grupo
die las econcreioss ar-
gentings, con Maldona-
do, lommi, Lhito, Koo
sice,  Fernindez  Muro,
clegtern; ¥ tal tambidn,
por ejemplo, la gran ar-
quiteciura brasilefa...
Un arte, temprancro n.
cluzo respecto a los cen-
tros de investigackdn eu-
Topens, que guiso opo-
ner siempre la raciona-
lidad  humanistica  de
Ia construccidn a la ve-
leidad vepetal ¥ mineral
e la creaciton.., Es lo-
gico, pues, gie en [os
AfOE 0scuros de L inve-
sidn aformalisia, en esa
malerfa-cueva donde  so
mantuvo una especie de
consolathe  philesophae
en fos domindes de la
razon formal —la gale.
ria Denise Rend— hubie-
s SEMPIE Una repre-
sentacion americana cdel
Hur, ¥ la hubor el ve-
nezoleng Jesds Rafael
Soto ha sido acso, du-
rante mucho tiempo, ¢l
cjiemplo mids ilustrativo
de cllo en los Jimites de
csa galeria. Hoy ya, con
el arte de la forma ins-
talado en ] poder, otros
nombres sudamericanns
hitn ido incorpordndos:s
a la lista de artistas re-
presentados por Denise
Rend: ol jgualmente ve-
terann y venezolano Car-
los Cruz ez ¢l que
[uera cnouna de las alli-
mas Bignales de Vene-
cia gran premio interna-
cional de pintura, cl ar-
genting Julio Le Pare:
los tembién argentinos
Cézar Paternosto, Maria
Simdn ¥ Luis Tomasel-
le... Todes ellos son los
componentes de la ox-
posicidn. de la galerin
Acle, de Madrid.

La exposicion, como
iba diciendo, estd to-
da presidida por el sen-
tido racionalizador de
la  forma  geométrica,
tal ¥ como prescriben
tanto el ideario ya
peculiar de esos artis
tas americancs come L

galeria parising que los
aglutina. Pero, de todas
maneras, hay una dis-
tincidn fundamental que
cabe hacer en este tipo
de arte, sun cusndo en
los  ejemplos  especifi-
coi gque seodan en csia
Exposicidn no o se nos
ofrezcan de mancra
ejemplar. Me reficro a
la diferencia fundamen-
fal que pucde existle, ¥
fque de hecho exisie aun
cuando excediendo  los
limites de csta expost-
cidn, entre un arte de
la forma racionalizada ¥
Feometrizada, pero por
EE0 Mismo sometida o
los limites de la purs
experimentacidn y hsstn
del andlisis y de la hi-
pdtesis  de  trabajo.,.,
fremte a un arte igual-
Mmente Sujels o un feo-
metrisma rreicnal, pero
entregado a sus visibles
cfectos dpticos, en cu-
ya linalidad se justifica.
Clarn et que no se
descarts una  posible
coexistencia de esas dos
actiludes  encadenadas:
umit eXpeErimentacion
que  produzea  efectos
apticos definitivos v, al
CONITATIo, UNA Provoci-
cign de cfectivismo op-
Hon que, por Sl propin
RCCidn promueva la re-
flexidn ¥ el andlisis ex-
perimental de la forma.
Como, por ejemplo, en
el caso de las obras de

Jesis Rafael Soto,
Jestis Soto, con mu.
chos afios va de vida en
Paris, conservd slempre
en su vida visible y en
su persona un sello de
pureza original ¥ hasts
de candor sclvitico gue
Io situaba en la inmi-
nente  proclividad  de]
ritmo ¥ del felkiore de
sus tierras de origen, Lo
cual no estaba en tan
franca contradiccidn
con la racionalidad qu'..
torica  que. practicaba,
poOfque =0 s propio
SeOmeLrismo SUpcrvivia
un  clemento  eitrnico
bastanie notahle. De
cudlquicr manera, la fi-
nalidad cstensible de su
pintura conducia siem.
Pre a una experimenti.
cldn ¥ a wuna racionali-
wacion de la forma, Y
lo natahie de &l era que
la especulacion sobre la
forma aleanzaba metas
secundarias en o] cam-
juii] die I optica, - Sus
obras eran, asi, una ex-
periencin formal ¥ una
clectividad dptica. Pero
Jests Soto contd desde
—

trtunto I




