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cirse que se brata de
una continaldad de g
scs participantes de unp
base comiin, & la que no
diferencian, zlno, a lo
surna, matizan, Creo
que en esta imagen que
da atrapada la reflexidn
de Huston sobre el ma-
terial narrative gue ha
desarmollado durante ho-

ra y media. Luzfsom-,

bra, verdad/mentira,
realidadfapariencia,
comportamiento/liceion,
ne son valores antitd-
Lieos, conlrapussios, si-
no que todos forman
perte de un juego don-
de sdlo el engado, asuw
mido o ignorads, se e
ge come regly directriz,
La compleja  intersce-
cion de actividades de
espionaje ¥ contracspic-
nije puestas oo pie en
<El hombre de Mackin-
toslis viene a ser enton-
ces —hajo un primer ni-
vel, nada desdenable, da
acine de accidn— el re-
flejo de un mundo de
tenaiones donde se efec
tha eotidianamente una
traslacidn  decisiva: de

Iz univoco se pasa a lo

relativo, de lo manifies.
e & ko confuso, de lo
chjetivo o una comple-
ta mmalgama de datos
equivocos. 51 los perso-
najes del film salen de
la sombra peura introdu-
cirse de nuevo en ella
tras un fugaz paso por
la Iuz, seria ercdneg ox-
tracr de agui uma ficil
conclusidn que s8lo ma-
nejandey valores absolu-
Los  resultarip  cierta.
Porgue ni «lizs ni «som-
bras {ni ninguno de los
otros WEminos enuncia-
dos a continuacidén) son
agui otra cosa gue con.
ceplos aparenciales, pro-
yecriones  simplemente

exlernas de una misma
realidad gue disfraza
a4l su preseniacion para
gque el engafic pucda
continuir,

La postura ecinicis
—en lo acepeldn filosd-
fica de la palabra— gque
Hustan mostram  ante
la realidad en «El juez
de la horcas se prolon-
gm, pues, en «The Mac
kintosh mans. Igual que
Fov Bean pasabu de fo-
rajids o juez por um
simple acto de su ve-
luntad, enmascarandose
tras la cobertura de Ia
Ley ¥ el Drden para po-
der [unciomar sin peli.
gro, con la salvaguardia
que le proporcionaba su
nueva ¥ respetada situa-
cidn formal en In socie-
dad, agui el diputado
derechists sir (eorpe
Whesler oculta su ver-
dadera personalidad
bajo la ardicnte defensa
de los ssacrosanios vie
lores patrioss ¥ s tenaz
hostilidad contra «la
subversion v el desor
dene, Los tres restantes
personajes principales
de «El hombre de Mac

John Husion,

kintoshe participan tam-
hidn de ecsa mentirosa
mezcla de grises ya ci
tada. Bsirechamente uni-
do en este aspecto a su
calega Billy Wilder,
Huston repite su pro-
puesta de gue no nos
E::.:m-:m Jamits de la apa-
riencia, del papel que
juegan UnOs Seres, por
que guizd es sdlo din-
deles In vuelta como ha.
laremos su realidad.
Film menor en compa-
racidn a sPaseo por cl
amor ¥y Iy muertes o
«Fat citys, mits limitado
que enngquecido por el
guicn de Walter Hill (el
mismo escritor de «La

huidas, de Peckinpah,
com una estructura si-
milar ambas peliculas)
que, Enire olfcs  ercn-
res, contiens el de no
explicar cdmo Rearden
¥ Mrs. Smith pueden
trasladarse nades menos
que desde  Irlanda a
Malta, la altima obra de
Husten se ofrece, no
chilante, como vivo
ejernpla de su propia
postura vital, Porque
aqui también «la apa-
riencin: —film de ac
cign— wviene en buena
parte modificada por el
resultads de la relle
xidn, gque, casi impers
ceptiblemente, efectla
sobre ella el clneasta, @
FERNANDN LARA,

Judperfuras
para
el cine?

Como en todes  los
clreulitos, tambidn en el
del cine se hablay =stos
diag de sEpeEriuras
Quien mds v aquisn me
nos ha oido gue @] Co
milé de Censura revisa-
ri alaanes de los titulos
emmalditos:  qus  nunca
CONSigMieron AtrAYEsar
la frontera. Incluso se
llega a comentar que el
famose =tangos de Ber
tlucei o la no menos
snaranja mecdnicas de
Kubrick s¢ censuran de
nueve. Es decir, gue en
estos mediog se asegurg
una mayor libertad pa-
ra la exlubicidn; que
N GStas eosas, s van
4 ser comao Se nos dics,
los espaioles gquizd no
tengan quée hacer tantos
viajes al extranjero pa-
ra cnferarse de como
va ¢l munda de 1a cine-
matograli,

Pere de lo que no se
habla (y sin que estos
comenlarios 5o entien-
dan eamo promesa firme
o postura oficial ya de-
cidida) es de csa mis.
ma eaperturas referida
al cing espafol. De lo
que nadie parece estar
enterado es de si va a
awtorizarse al cine espa-
fiol a hablar Linalmente
de Espafia

Estos ding se estrena
Ia pEII'iJ_-I:L de Eugenio
Martin «lina veln PAra
el diablos, El titulo es,
por muchas razones, in-
teresante, En primer |u-
#ar parece que la auto-
rizacién para ser exhi-
hida estuvo retenida du.
rante VACiOs Meses por
censura, v finalmente

fue aulorizada, no sin
harmaoses v contunden-
tes cortes. A pesar de
ellos, puede verse cdmo
los criterios de sapertu.
ras s¢ hacen evidentes.
Alpin desnudo, alguna
relacion pecaminasa, al-
min morbo insdlito se
deslizan en la proves-
cidn. ¥ por este lado,
& supone gue pucde
abrirse sin mds la ma.
no hasty que los censo-
res pierdan ¢l micdo a
que un espanol vaya a
escandalizarse ante e
cengs similares.

Pero por o gie tam-
bién resulta  ejermnplar
alina vela para el dis-
blos es por cuanto tic-
ne de omizsidn de la rea-
lidad espaficla, En reali-
dad, la pelicula corres-
ponde a la serie puesta
en moda recientemente
del film de terror de
corte europeo, La sans
gre, la tensidn dramdsi-
ca ¥ algon nombre ex
tranjera en el repario,
Pera nada gue puedp
alurcarie A uno Leadn-
mienle serio o vernsi-
mil de la realidad espa-
Al

Y adn mis. <Una vela
para el disblos  (gue
desplerta alpuna  que
Oira carcajads en el pi-
blico) es wna de osas
Pﬂ‘”-’-'uhls donde no 5e ha
queridn  Conseguir en
ningin momenta que la
comercializacion depen-
da directamente de la
vernsimilitud v del res-
Peto al espectadar.
Cuien vea |2 pelicula no
discutira el absurdo de
Ia localizacion de los de-
cotados, del vestwarin,
de los didlogos, de 1
composicion  «pslcoldgi-
ca=de los personajes, de
la cstridents interpreta-
cidn, da las situaciones
deseabelladas carentes
de 14gica... «Una vela pa.
ra el dinblos se adscribe,
en definitiva, al cipe cs.
pafal de cads dis. A
ese oine en el que va na.
dig se planten un refle
jo medisnamente serio
de in realidad de cada
dia ni cuentn con la po-
sibilidad de que el o4
pectador s se do cuen-
ta de todo Jo que sale
en la pantalls, Los pro-
ductores espafioles han
prescindido de aquellos
lejanos tiempos de los
heroicos  Farmndn-Gdmez
o Berlanga; v de Ia impo-
sibilidad  de interesar
con la realicad han res-
pondido con la mds de-

———— e

lirante ciencla-ficsidn.
¢Quidn va a poder de
volverles ahora el tiem-
po perdide?, flas genc-
raciones cinematografi.
cis machacadas?

Un cing gue pueda
continuar la insdlita tea.
yectoria de «La vida por
delantes o «El verdugoe
no parcce wvishle, Inclu-
50 los  jdvenes repliza-
dores hablan ahora de
contratos a actores ox-
tfranjeros superfamosos,
Y ello no silo por el
afan de comercialidad
internacional, sing por-
que, en definitiva, sus
personajes ¥ sus his-
torlas no precisan de
rostros como los de Ras
fagla Aparicic, La con.
cepeion del cine ha de
bicly  orientarse  hacia
una hibrida curopeidud
que e desgaja del pan
nuestre de cada  dig,
Saura ¥ pocos mas in-
sisten cn un acercamien-
to & Espafia, Pero ol
resto del cine espaiiol
hoe sido obligado a
CICCTEE que o suyo es
competie en mercadaos
extranjeras cuando den.
troo de casa tienen una
competencia  la gue no
pueden dirigirse. +Una
vela para el diahlos, co-
mo ejemplo, tena Bas
lanite que decir, La
saperiuras s¢ considern
arui alpo aparente, sin
tudy  importante, pero
también tramposo si no
viene acompafiado de la
autenticidad que coal-
quicr arle precisa pata
ser vilido v para ser
popular, B DIEGO GA-
LAB

TEATRO

«iflf gran
sofador:

Mo sé s «El gran so-
iadors llegar o ofrecer-
s en lemporada rego-
lar madrilefin o se que-
dard en las representa-
ciomes  esporddicas. En
oo caso, tanto la bue-
na acopida recibida de
la mayoria del piblieo
del Espafiol la noche
del estreno, como el as-
tentar el Premio a la
mejor obra de autor na-

cional en ¢l afo 1973,
concedido por el Fondo
Macional de las Aptes,
de la Argenting, son ele
mentos gue la hacen de-
cididamente screedorn o
un eamentario critico,

Se trata, por lo de
mils, de una propuesta
teatral nada corcenta.
Dos persongjes —Cha-
plin ¥ ¢l Chico— s¢ en-
cucntran en la calle, Bl
Chico  resulta ser una
muchacha, gue se insta-
la en la ease de Charlot,
Fracasada |a vida en co-
min, los dos personajes
recuperan su  libertad
inicial, Esta podria con-
siderarse la linea idec-
légica de la obra. En lo
anecddtico, los cincg au.
tores de <El gran sofia-
dore imaginan una serie
de situaciones, de el
ras conmotaciones ren-
listas algunas de ellas
—por cjemplo, la maovi-
lizacidn del parsonaje ¥
s partleipacion en ln
Bucrra—, tlolalmente
famtdsticas en olros ca-
508, Blen entendido que
«E] gran sofadors, mi-
maodratma ¢con misica
pare un: pelicula mu-
da, wtiliza siempre un
material ¥ un lenpuaje
nada naturalistas. El
sublitulo de la obra
—«5i se hubicra. atrevi-
dos— parece subrayvar
clarmmente que toda la
representacidn es sdlo
el =gran suefos del pro-
tagonista ¥, como tal
sueiio, sujeto a sus pro-
pias loyes ¥ libertades.
Mo existivia, pues, de
h{cchu, mMAS gue una ace
cidn conpelada para in-
tercalar ese susfio no
vivide en Charlot,

Creo yo gue log aplas-
505 de la otr noche es-
taban mas dedicados al
cafuerzo ¥ talento de los
dos mimos —Leonor Ga-
linde ¥y Héctor Mal
maud— gue a la ohra
como Lal, aungue en la
concepeidn de ésta no
defen de dirse una serie
de efementos ingeniosos
¥ culturalistas que ox
pliquen su éxitp ante
ciertos sectorcs de pi
blice, Pensemos, por
ejemplo, en la identidad
de los personajes. Para
mi no tiene demasiado
sentido recuror ol ico-
nograflia chapliniana,
por cuanto ello crea
ur pulomittica tensidn
enlre imagenss juArda-
s en muesita memo-
ria y las que, a partir
e sus propias necesida-




