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Senér Ubifa, qee fic-
ne alora, aprorivada-
mente, il edad —maedio
siglo—, 5 HR senfonde
ring gue vive desde fu
e casi veiRfe anos en
Nueiva York, 1 a pesar
de gue alli fiene su oo
say su familia, ¥ de ge
alfi tiene su relicide ¥
su vida de pinter ya so-
lidificada, de var en
CHRAD Rparece par agui
4 FERdir une cuenls i
niwa de s trabgjo ¥ su
sitnacian. Ahora  lenz
abieria una exposteion
eh T Ingeanze, de Me
drid,

Senén
I hinia

En las obras de Ubi-
fia que conociamos ha-
ce afios se le mdverlia
ficilmente una adhe
slén, de base informal,
a la investigacion casi
permanente de las -
gosidades casi tactila-
res de Lo materia, paro
s advertin en ella si
no un recuerdo elegines,
51, Al menos, una supet-
vivencia  inevitable de
pasadas experiencias en
cl campo investigatorio
de las  estructuras, o,
por 1o menos una cler
ta lejana tendencia ha-
cia ellas, En la exposi-
cidn anterior —la pen-
lltima  exposicion de
Ubifia entre nosotros—,
esa tendencia sefioneba
absolutamente en s
obra. Podia haber aban-
donado su lenguaje afor-
mal, pero  conscrvaba,
sin embargo, su confor-
table residencia en ma.
terias sdlidas ¥ enrigue-
cidas gue, por s mis.
mas, ya significaban un
lenguaje. En la expasi
cidn dltima, la que hoy
tiene abierla entre nos-
olros, Sendn parece ha-
ber wuelto por aguella
Facultad suya que pare
cit haberse dejado en
las brefas del eaming
—la mgosidad informal
de sug  materias—, ¥
parece  laberlas incor
porado de nuevo a sus

aﬂqujsicinms nitimas en
¢l campo de la investl-
gacidn,

O sea, gque la alling
faceta de la obra de Se-
nén Uhifia, L que nos
cnschia lo exposician glie
aln esta phierdn enlre
nosotros, conserva la
cstructuracidn Formal
gue probablemente
abandongd v luego recu.
peTd, PETO  CONSSIVA
ramhbién el enrigueci-
micnte de rugosidades
aformales en sus male
rigs que, par lo menos
O SU exposicion pen
tiltima, parecia estr ya
co el camino de su res
pudio definitivo, Es muy
dificil gque un arlisia
acabe abandonando de
manera definitiva lo que
una vez constibuyd la
razdn  fundamental de
s pintura, De alguna
mancra, Ios hihitos que
va cstan inoculados en
la wida del pintar, vuel-
ven 4 €] inopinadamen-
te ¢n los momentos mis
imprevisibles, Yo re
cuerdo, en I dltima ex-
posicidn gue yo pude
ver de Picasso —In pen-
lltima de Avifign—, oo
mo descubri, emocicng
damente, el retorne fu-
gax hacin esa obra de
ciertas  cristalizaciones
que, sin duda, procedian
de cincuenta aios atras,
de la época del cuhis-
me, Es muy difical que
un hombre mate en s
misme o gue b cons
fitwide su propia vida

Pern, wolviendo o Se
nén Ubina, que 25 lo
gue ahora nos ooupa,
squé es lo gue nos pue-
den ensefiar, a la luz de
su  ultima  exposicion,
£s5A5 tres posiciones que
yo me empefid agui en

diferenciarle: su actitud
francaments aformal ¥
smateristas, pero con
cierto poso estructural;
la cxpresidn adversa v
de casi repudio del afior-
malisma, ¥y, finalmente,
eata actitud de hoy, en
la que ambas posiciones
pargcen  CoOnjugarse?
Mos pueden cnscilar,
sencillamente, una tesls,
una antitesis ¥ una sin-
tesig. En la primera ac-
tited, la aformal, Ublha
eatd proponiendo diree-
tamente el aformalismo.
Lo propone porque pien-
% en aformalista, Jperc
era un alormalista® M-
cuel Tapid, introductor
del catilogo de Ubida,
advierte agudamente
esa dilema ¥ propong
la dilerencia —metali-
sien dice él— entre un
eslar ¥ un exislic. Hay
que agradecerle al gran
maesiro lranceds de la
esléticy  moderna  esa
torsidn mteleciual a gue
se ve [orzado, pero que
no elede, pues ese pro-
blema no lo plantea
simelafisicamentes su
propio idioma. En el
francés, como se sabe,
no hay una diferencia
de formas verbales pa-
ra el yverbo ser vy para
el verbo estar. LEn el
nuesten, &, acaso por.
que en nuestra vida es
mis agdnica, mas dra-
matica la condicidn
exislencial de  nuesico
mbhimilivg ser,

¥ hien, guedames en
que, por la primera de
las actitudes resefiadas
aqui, Sendn Ubifia ex-
presaba lo gue pensaba
desde 1o gue era! ung
tendencia aformalista
desde uma condicionan-
te estrueturada. Por la

sepunda actitud, la de
su pendliinm 4:.&|.'|E|5Jl:[|:'lt'l.,
Sepdn Ubifia nos expre-
sabp Io gue era desde
lo que pensaba: una po-
sicion formal desde mu-
chas inevitables adhe-
rencias del dmaterismos
aformal. ¥ por la ter
cora, v, hasta abora, Gl
tima actitud, Sendn Ubi.
fia nos expresa la sinte-
sis de ln dialéctica ante-
rior. Ahora, Ubina so-
mete su vivencia insin.
five de lps malerias al
dictado de una estruc-
tura, Y somele su drre-
frenable impulse afor
mal a ln estrstificacion
que impone la matéria
misma. ..

Moz no se tratn de la
materializacian pldspca
de la «libertad dentss
de un ordens, esa [rase
cguiveca tan del gusto
de 1a derecha, frase que,
A pesar de su equivocs,
es de lo mas aamado o
que ha podida legar
pse pensamiento des
puds de doscientos
anos..., noe Se trata, al
contrario, de la materia-
lizacidn plistica del or-
den que puede Nemar
por el camino de la Li-
bertad. B JOSE MARIA
MOREND GALVAN,

TEATRO

Huzanie.
en el TEX

Cada éporca sucle to-
ner sus [ormas tspct“[-
ficias  de teatro  santi-
guos, empobrecids por
su reiteracion ¥ por la
solemntdad  de cuango
sacralizan la critica ¥ la
costumbre, Cada  tem-
po suele proponer, [am-
bign, las formis concre.
tas de un teatro de rop
tura, de irreverencia
respecto de esos mode.
los sancionados por In
precepliva.

Angelo Beoleo, [lama-
do Ruzante, ex un re-
presentante de esta se-
gunda vertiente en
tiempas del Renacimien-
10 italiano, Pertenece al
grupo de escritores que,
en el XV, se opusieron

a los modelos de la eco-
media anliguas a traviés
de una serie de farsas
libres v desvergonzadas
N osus femas ¥ oen su
lenpuaje, Obras gue,
aun sin tener la critlea
social como objetivo in-
mediato, resultan hoy
documentos  fundarmen:
tales parm entendsr la
vida popularc ¥ el nueya
pensamiento de s
dpoca.

De Ruzante, nombre
del personaje de varias
farsas de Bealoo —que
achd queddndose - con
el nombre quizd porque
&l mismo, excelente ac-
tor sein cuentan, solin
interpretarlo— han di-
cho algunoes gue era un
precedente de Arlequin,
aun habida coenta de
la comdicidn campesina
que le diferencia del fa-
maso tipn de la Come-
dia del Arte, revalucion
que estd a punte de le
gar, Oiros, al referirse
a Beolco, lo hean consi-
derado un antecedents
de Molitre, Otros, en
cambio, [o han desde-
fiado. Vinlendo, en su-
tria, a ponerse de mani-
[lesto uma ver mis
cdmo la crftica teatral
parte sigmpre de una
idealogia gpeneral, pu-
diendo considerar algu.
nos zafio y procaz lo
que para airos es libee-
e =aludable. Recorde
mos, de pasads, el caso
de nuestra genial «La
lozana andaluza=, que
algiin que otro historia-
dor, sohre todo en las
allimis ¥ graves déca-
das de vida espaniols, ha
ligquidado con un par de
lineas en sus manuales
e literaturs,

«La  Moschetns, que
wrabe de csirenarse en
] TEI, c5 una de las
chras mids conocidas de
Buzante. Persopajes, si-
tuaciones ¥y lenpguaje
responden & la libertad,
humor ¥ exallacidn vi
1.'I.|, il AJRmE Antes nos re-
ferfameos, El scno —oo-
mo en la mayorian de
todo cste testro rens-
cenlista— o5 el tema
dominante, tratadao
siempre sin solemnidad
ni prejuicio moral alg-
no. Sc trata de vivir Lo
mis placenteraments
pasible, ¥ mesa ¥ cama
constituyen fos dos pi-
lares fundamentales. La
aecion de Ia Farsa se N
mita & Ios enredos de
cuatro Personajes —sun
cornude  bravucén, su
mljer, wn amigo ¥ un

snldpdo farddn— movi-
dos por esta moral, Un
lenguaje  «desitalianiza-
dos ¥ epuesto en casti-
ze por Hiel Moll se
acomoda a la recreackin
de csta vision irdnica ¥
vital de la realidad de
Ung #poca.

Eszto dicha, ¥ subraya-
do el buen trabajo del
director Ventura Pons,
asi como el ritmo ¥ la
fresco  comunicabllidad
de los actores  Malte
Brik, Joaguin Cardona,
Ramin Pans y el diver
tido Bigl Mol (en el
solddo), sobre el aspi
cio imaginado por Fa.
bid  Puigcerver —gue
sustituye Lo plaza clasi-
ol por ung pasarela, com
cada una de Ias dos con-
zabidas casas en los ex-
tremas— conviens, sin
embarge, hacer un par
de consideraciones.

Una serfa la inevita-
ble v perjudicial lejanin
de unos tipos  cngen-
drados en otras cir-
cunstancias, ¥ aproxima-
dos ahora nosolinos a
través de un lepgoaje
que, al faltar esa pro-
ximiclad  real, corre
siempre @] riesgo  de
convertirse en chiste o
simple jueso verbal
Oitra, que quizd refucrza
Iz contradictoria condi-
cidn de estn «la Mos-
chetas, seria el hecha
de verla en el TEI, Nin.
glin reproche en ello o
los rectores de b peque-
fia ¥ cjemplar sala
madrilefia. Ni tampoco
a Ventura Poos por
aceptar su cobijo. Es un
hecho impuesto por las
circunstancing. Pero 28
obvie que ¢l cacicter li-
gero v saludablemente
descaradn de 1a ohra se
amanera cuando hoy es
contemplads  por  una
audiencia de gente cul-
tivada en lugar de so-
melerse a un phblico
abierio ¥ popular, Se
cren, por decirle con
oirs pil.|il].'|l'35, una in-
gcauid;bd wciilla=, que
redimensions,  Inodmo-
damente, 1a farsa de Bu-
zante. Ademas, claro
esld, de empobrecer su
vitlor teatral v su posi-
ble agresividad en el
marce de nueslio teatro
de cadn dix,

Y o5 que el tealro, co-
mo todos sabemos muy
bien, no lo hacen los au-
iores, Mi lampoco los
actores. Sino los aulo-
res, los actores v el po-
blice, @ JOSE MON-
LEQMN.
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