culturn pictdrica de Va-
lencin —In capital natu-
ral de su entorno artis-
tico—, e inclusa habla
de viejos amigos que ya
no ticnen nada gue wer
con agquel panorama,
comn Monjalés,  Ade-
mks, el hecho de estar
casado con una canaria
e ha dade a su vida una
dimensidn insular bas-
lante caracterfsrica.
Doble Ele =5 una ga-
leria  bastanie nuewat
BGa era su segunda o
tercera exposicidn. Creo
gue e viene bien, a Va-
lebeia en general ¥ a la
galeria en particular,
ek nueva  dimension
del pealisme —de hiper-
realismo, como 8 @80 se
le llama ahors— gue
Casteitn representa ¥
gue viene a afadirse al
alro ?aulL-zmu E;ﬂla tie-
rra, al gue 0,
i entegd.erf::e. =dix I,npg-
EUEI.EE de Vg!uncl%::ﬁ:il_
[} L{slu] FT] = LF
ca, Rr:a.li&nd?of:m Evwi-
dentemente, ¢l realismo
de Valencia, que por
otra parte tiene que es-
tar enraizado en la fra-
dicidn més peouina de
su  puchblo, como sc
puede ver en esos dias
prefalleros, encuen-
ira ahi otros puntos car-
dinales para su dimen-
sidm.

La exposicidn de Cas-
tejon ilustra tods ella,
crea, los «Clen afos de
soledads, de Garcia
Mirquez. Desde ese
punto de wista, no sé,
Yo soy quird uno de los
pocos - espafioles gque
atn no lo ha leido, ¥ es
toy csperando & que pas
s definitivaments  de
moda para poderls |esr
con mis  tranguilidad,
De mancra que, por su
aspecto ilustrative, no
5& Fero estd blen esa
exposicidn, venga de
donde venga su temati-
i Hay en ella, creo,
ur  dimensitn incdme-
da de la realidad que
deja al espectador algo
désosegado, como cuan-
do aparece en la pintu-
ra Ia esquina hirente
del surrealismo —gue
no o es— o del expre-
siomismo —que lo es,
desde el punto de vista
estilistico, mocho  me-
fas—, Sin embargo, re-
cuerda 3 veces a cierto
realismo de nuestra tra-
dicion, sin ser ¢] tampo-
&0 de manera directn,
CINTHD . Clertas E3qUINAs
de Herrera el Viejo o,
sobre. todo, de Valdés
Leal,.,

No elude Castején un

clerto asomao simboldgi-
oo, Y oes ldglco, pussto
que tiene que referirsc
a  realidades gue son
mucho mis arnplias que
una simple escena... No
tenpo aqui, ahora, ¢ ca.
tilogo de Castzjén. No
st que edad tiene, ni si-
quiera recuerdo su pa-
tronfmico. Pero lo ré
cucrdo joven, may jo-
ven, Esto me garantied,
creo, una trayector fe
cunda en el encuentro
de la realidad pictoraci,
Yo wvoto por £

Herndandez
Pijudan

La pgalerfa Wal i 30, zo-
mandada por Vicente
Garcia —donde expone
ahora Hernindezr Pi-
juiin, barcelonés— es, 5i
no la mAis veterana, una
de las mds weteranas
del wvanguardismo oo
Valencia. BEstd, pues, si-
tuads en ‘el otro polo de
Doble Ele. Respecto a
Herndndez Pijudn, su
expocitor cuando yo la
visitt dltimamente,
sempre me interesd
riicho, sobre todo en la
problemdtica gue csta-
ba plantecando de cua-
tro 4 cinco afios 8 esta
parte. Estaba intercsa-
do, mas que por la tan-
gibilidad de los objetos
representados, por la
dialéetica que la parte
gque ocupaban venfa a
plantear frente al espa-
cin gue dejaban en blan-
co. Su ploturs de en-
lonces, mAs gue espa-
cial, era metafisica por
la expresidn contradic-
torla entre los pequefios
llenos ¥ los grandes
vacios.

Lo que he visto dlti-
mamente a8 H. Pijuin
en Valencts pusde con-
siderarse gue en gran
parte es una insistencia
en ese planteamisnto ..
pero una insistencia de-
liberadamente  acentia.
da. El aspecto sllenos
de =0 obra, ahora pue
de ser minisculo: inci-
50 puede no ser mads
que una simple raya, di-
visoria del espacio del
cuadro. O puade sar na.
da méis que un Insecto,
o un pequefio: dato mi-
nizcolo. Mingseulo 1o
do, pero con la facultad
dereferenciarloy,
por tanto, de dimensio-
narlo. Herndndez Pi-
judn, al poner una sim-
ple referencis en &l va.
cio, lo dimensionaliza y
le da una dimensidn que
no tenfa: la® dimension

egpacial. Herpdndez Pi-
judin es un transforma-
dor de vacios en espa-
cios, Esa es su gran
aportecidn a la pintura
£n estos oltomos anos.

¥ yo diriz mis. Esa
es la razén por la eual
agquella peculiaridad
metafisista, o mégica,
que parecia despuntie.
tele en los comignios
de su nueva etapa tan
expresivi de los gran-
des vacios, ha quedado
ch £l abzsolutamente des-
bordada. Ha quedado
desbordada  porque £l
horizante secreto que
habia propuesto su pin-
TUra mo @re Ninguns es-
pecie de srealismo ma-
gicos de recreacidn zur-
baranesca; era, sencilla-
mente, un replanies-
miento ¥y un desarrollo
del nuevo sentido espa-
cial; el del vaclo con-
vertido en cspacio. W
JOSE MARIA MORE-
NO GALVAN,

CINE

Pasion

y muerie
de Lwis IT
de Raviero

Con «Luis I1 de Ba-
vicras puede suceder
algo similar a lo ocurmi-
do con «Gritos ¥ susu.
rrogs, de Bergman: que
se aplique sobre ¢l el
cliché ya acreditadn
para su autor sin dete-
NErse A PEOsAT que exie.
ten suficlentes elemen-
tos  diferenciales como
para que se haga preci-
50 un anélisis autdnomo,
individualizade, Como
en el caso del film de
Bergman, sera muy cf-
maio, pero perfecta-
mente injusto, &l remi-
tirnos a unos tdpicos
que surgen puniuales
cuando de una obra de
Visconti se trata. Creo
haber demostrado en
obras ocasiones cimo di-
chos topicos mo refle-
jan en absoluto la pro.
blematica real del ci
neasta, siendo —en el
mejor de los casos— me-
S APFECIACIONSS SLPer-
ficiles, Lo gue interssa
ahora es estudiar en gué
forma, ¥ aun mantenién-
dose  estrechamentes  li-
gado a la homogenci-

dad de toeda su filme.
grafia ¥ de Ja tltima
strilogia de 1a decaden-
cia', en particular,
sLuis II de Bavieras
muestra Ufe Serne de
particularidades decisi-

C¥as que impiden despa-

char la pelfeuls coma
«una mis de Viscontis,

Hablemos, en primer
término, del planten
miento bdsico. Cincasta
dé la sustituclén, del
reempliamiento de un
fiempo histdrico por otro
que le aniguila ¥ conde.
na, el autor de «Musrte
en Veneclas elige para
su obra posterior ls fi-
gura del llamado arey
locow, Tal eleccidn con-
cuerda, en principio, con
otras suvas precedentes
el CUANDo que e trata
de un personajensuf-
o, producto directo de
ese tiempo condenado,
de una realidad gue va,
muy pronto, a dejar de
existit. Hijo de un ro-
manticlsmo  exasperado
aungue ya tardio, ides.
lista —por tanto— que
sdlo piensa en melimr
sus suenos de adolescen-
€1, &1 POner &0 marcha
un universo mitico del
que crec poscer las cla.
ves, Luis I1 ha de vivir,
a su pesar, en medlo
de unas circunstanciag
un mundo gue nisga,
contradice ¥ se opone
violentamente al que &
buscaba preseryar s
la Alemania unificada
de 1871, la de Guiller-
mo I de Prsla como
Emperador ¥ Blamarck
como U canciller todo-
poderose, la del 1T Reich
globalizador de las pe-
quefias  nacionalidades
perménicas tipo Bavie
2, la del capitalismo
agresive que implanta cl
sdumpings para hichar
cofitra Imglaterra cars

al predominio econdmi-

co mundial, 1a del «Kul-
turkampfs en cuanto
formula de afirmacidn
nacionalista, lague
—dezde 1878— reprime
piblicamente Jos movl-
mientos sociallstas...
De todo ello, el Rey
de Baviera stlo parece
entrever Ia futura ubi-
caciim de su Estada
COMO Rrovinda  depen-
diente dentro de una
Alemania Tegida por
Prusia. Pero no llega a
ser nunca consciente del
profundoe cambic histo-
rice al que —mmds alld
de esta particularidad—
estd asistiende, Con lo
que s¢ produce la pri-

mer, ¥ esencial, ruptu.
ra con el personaje i
pico wiscontiano, En el
seno de sus mdltiples
contradicciones, éste ha-
bia sidt slempre antes un
racionalista, un ser que
s¢ megaba a la pasidn
(la Sandra de «<Vaghe
stelle dell'd rsas, por
cjemplo) con el fin de
CONSErvar su [ucider, ca-
paz de predecir la con-
figuracidn de la realided
que sucedert a la suva,
poniendo en jucgo to-
das sus facultades men-
tales para, asi, dominar
de modo raclonal un
mundo gue vivencial-
mente se Je escapaba sin
remision, Bastanl con
trigr a la memoria cl
personaje del principe
de Salina de «El Gato
pardos como muestra
clarificadors de tal ga-
leria,

El punto de inflexidn
dentro del personaje vis-
contiano s¢ halla, cla.
ramente, én «Mugrte en
Venccias: el de nuevo
racionalista Von Aschen-
bach se ve sorprendide
PUT UDE pasiin que aca-
bard conduciéndole a la
muerte. Es la sefial de
un triunfo que en sLud-
Wigs ya no tiene ni oca.
sidn de producirse. Des.
de un comienzo, el mo-
ensimismamients, Ia ali
narca bavaro elige el co-
simismamiento, la alie
nacidn més o menas
controlada, en  cuanbo
refuplo de una parden.
laridad ¢uyo reconoci-
miento Je &5 negado una
¥ oira ez Refugiindose
on sus castillos o en sus
pabellones,  sumergién.
dose en unay misics ¥
—sobre todo— un texto
literario que cstima ne-
cide para comprenderke
v ser comprendido por
&l diriplends una pues.
ta en escena de la qoe
cuida hasta los mimmos
detalles, Luis II practi-
ca, cara a la Histona,
una técnica similar a 1a
del avestruz. Mi guiers
saber cudl va a ser esa
Historia ni siquiera pide
ser aceptado por los de-
mis. En perfecto indi.
viduallsta, sélo busca
que le dejen tranguilo,
poder desarmollar una
existencia mitica saun a
costa del aislamicnto.

5i la slocuras de una
persoma siempre quada
establecids desde el con-
cepto de snormalidads
adoptado por una S0
cledad conereta, la de
Luig IT &g provocada por

dos distintos, aupgue
entremezclados, micleos
de factores: uno que po-
driamos denominar =50
cials ¥ que radica en la
no - acepaciin  comuni-
taria de unos signos
distintivas (el gue el
monircs  prefidera to-
talmente [as artes a la
politica o la guerra, por
ejempla), v otro sinti-
mis, que nace de las
propias contradicciones
del individuo respecto a

&us creenciags, En cste

sentido, v al margen va
de las razones bioldsi
cux ¥y hereditarias gue
en su tiempo —sprefreg-
diano=— fueron conside-
radas come dnics, el
desequilibrio del monar-
¢a bdvaro halla una
fuenie segura en su mo
tceptaciin plena como
homosexual, debido al
complejo de culpa que,
cara a ello, determing-
ban sus convicciones re-
ligiosas. Viscomti mues-
tra ¢l conflicto con
claridad en dos situacio-
nes: el acto de contri-
cidn gue realiza Luis IT
tras haber conternplado
a un0s sindentes bafdn-
dose desnudos —escens
fue ¢5 una de las pocas
que faltan en la copia
espafiola, por lo gue di-
cha contricldn gqueda
3in sentido—, ¥ la con-
VEIsacion emire €1 ¥ su
confesor, el padre Hoff.
man, intercalada con
planos de guien fue el
amantz mis fizl del Rey,
Richard Homing. La
nllisma decisidn de ca-
sarse con Sophie inme-
diatamente despuds de
Ia discusion con el capi-
tin Durcheim sohre su
derecho a llevar ona
evicle diferenter, sefiala
el desen de Luis 11 por
ACatar UNas NOTINAS 25
tablecidas gue, cuando
menos, pudieran salvar
la apariencia de enorma-
lidads, evitando ¢l e
cindale que supondria
la divilgacidn de su ho
mosexialidad.

5i de la diversa con-
figuracién del persona-
je central surgen en
eludwigs elementos va.
riables respecto a la fil
mografia viscontiang,
otros paceran desde In
estructura narrativa uti-
lizada, Aunque muchas
veces seorepita lo oon-
trario, MUNCA €0 éSte
terreno el cineasta ita-
linno s¢ ha mostrado un
clasicista, y agui toda-
via menos CQuizd por
respeto & lo que el Rey

4
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ARTE? LETEREAS § ESTPEC

esCriMISIn A 50 prima
Elizabeth («Soy ¥ se.
gunire sicndo un enkgema,
incluse para mi mis-
moe, frase que en el film
aparece coma la ultima
del monares y dicha al
doctor Gudden), Viscon.
fi ha construido una na-
rracidn  eminentemente
obrjetiva, en el sentldo
de inmiscuirse o me-
nos posible en la volo-
racign e interpretacidn
de los datos que sumi-
nistra. Como «una bio.
grafia escrita sobre
apuntes desordenados ¥
libres» ha definido
«Luis IT de Bavieras su
prope autor, De hecho,
na conseryis el relato un
orden cronoldgico, ¥ asi
contemplamos el derro-
camiento del Rey en la
tercera secuencia de la
peliculs, inmediatamen-
e despuds de Ia cerermo-
ni cle juca al trano, EL
gruese del flm se halla,
emtonces, formado por
un gran =fash-backs que
g5 COMpOne de Secluem.
clas casi aisladas y oau-
tonomas entre 53, conte-
niende ciada una de ellas
informacién. —a weces,
sdlo indirecta— sobre
un aspects concreto do
la trayectoria del mo-
narca. Intercalados con
dichas secuencias, prime-
ros planos fijos de varios
de los testipos lamados
por 1a junts de alienistas
gue declararia incapaz
para gobernar a Luois TT
—¢] dictamen fue «pa-
ranoia=— el B de junio
de 1884, cinco diss an-
tes de gue se shopars,
por ciusas alin descono-
cides, en el lago do
Srarnberg, & los cuaren-
ta y un afios de cdad ¥
veintidds de relnado. In-
cluso en eLaudwigs Vie-
contl introduce un im-
portanta plano . premo-
nitorio, en el que vemos
muerta a Blizabeth, Em-
pemtriz de Austra, he
cho que sucedié en 1808
¥ cuya imagen viene da-
da o la pelicula al pée
mino de la conversacion
entre la ex Sissi ¥y sa
primo sobre su cardcler
de reyes eque Do paEss-
remos & la Histordas v la
prediccién —cumplida—
de gue moririan de for.
ma violents. Cerca ya
del término del film, la
narracidn retoma ¢l mo-
mento en gue se ha-
hin abierto e <fiash-
backs pars finalizar en
pocas secuencias con los
hechos posteriores al de-
rrocamiento.

Estructurs nada lineal
ni simple, como puede
comprobarse, la puesia
en juego por Visconti v
sus  colaboradores, En-
rice Medioli y Suso Cec
chi d’Amico, en el ter-
cor puidn originel gue
rueda el gran cineasta,
(e colocando al espec
tacdor come Juer de una
situncidn ¥ un persomaje
historicos, le ofrece al
mismo tiempo una her-
mosa obra crepuscular
gue —sain la perfeccidn
de =Muerte en Vene
cige— propone dagde
sus sombras, sus noches
¥ 5uS ETROates, Ung e
va reflexién en  torno
al ser humano por
quien sabe mucho de &
¥ ¥a s siente al fnal del
caming, @ FERNANDOD
LARA.

I'na casc
de mariiecas

Con el imprevisible ti-
tulo de «Chantaje con-
ITA LN ESpOS3s S8 £S5
trens en Bspana la dl-
tima pelicola de Joseph
Losey, «Casp de mufe-
case, basada en la obra
teatral de Henrik Thsen.
Convienc insistic en este
liltime dato por cusnto
el ttolo espafiol y las
frases paiblicitariag  de
[lanzamiento{=La pelicu-
Ia gue en su rodijc
tempestuoso cofrentd a
director ¥ actricess) son
capaces de despistar a
cualquiera ¥ hacer pa-
zar inadvertida una pe-
lenla goe no lo mersce,
No sdlo porgue se trita
de una nuéve obra de
Losey, sing porque, oo
¢lla, de una forma inte-
Ligents, el director wtili-
za (como en su obra
masstrs «<Bl mensaje-
ros) datos anecddtions
que casi, constituyendo
un cuento simple -y iri-
vial, desvelan un com-
plejoe mecanismo 2ocial
que np se limita a re.
tratar la época de la
accidn (Ibsen escribiria
su drama en 1879), sino
gque st amplia a toa
perspectiva acteal,

En un primer contsc.
to com la  pellculs, el
desenlace por el goe la
esposa decide liberarse
de Ia opresidm familiar
yrehacer su vida in-
depenthentemente, nos
conduce a una proble-
mitica de reivindicacio.
nes femeninas absolit.
mente en boga. Pero Lo
8, con un espirtu frio

¥ entomologico, al na-
rrar e anécdota de
«asa de muiccass ha
sitnado sus personajes
en una especie de labo-
ratorio, ¥ analizn con-
cienzudamente Sus reac-
ciones, tratando de en-
contraT Un TetrRED S0
cial mads agudo. Asf, so
pelicula s amplia & un
andlizis de lag pepresioc
neg inherentes a wny de-
terminada esiruciurm so.
cial (en la que éntran
s formar parte, de idén-
fica manera, tanto los
hombres como las mu-
jeres) ¥ a las injosticias
gque conlleva una divi-
sidn de clases,

Una de esas clases so-
ciales ©5 Teprescotada
por Mora, 1a esposa, oo
yos Hmites vitales wie-
nen marcados por la
vida profesional v pabli-
ca del marido, Su dest-
ng comsiste en decorar
It cosi ¥ actuar como
una mufieca al servicio
del esposo, ¥ éstc Do
dudard en rmanejarla
como tal segin vaya con-
viniéndale a sus asunios
¥ A 5us apetencias,

De 1a mano de esa
espléndida actriz gue es
Jane Fonds, la pelicula
adgquiere un sentldo de
inmediata acualidad por
cuanto la posturs mevo-
lecivnana sdoptada cn
su vida publica es un
dato indirecto, pero con-
tundente, & la hora de
enfrentarse con su per.
sonaje. Sin embargn,
Laogsey ha prescindido de
ese fono beligerante
para dedicarse mis aicn-
tamente a la observa.
crin  desapasionada, ¥
quizi resida aguf la
contradicoidn que pare-
ce presidir la totalidad
de la ohra. La estructi-
ra del puldn (original
de David Mercer, tam.
bi¢n autor de Family
Life=} v la interpreta-
cldn de la Fonda pa.
recen encaminarsc  ha-
cia soluciones dristicas
¥y combativas, mientras
que Losey lo tamiza eon
su objetividad, intentan-
do rebuscar en lo gue
deberian ser escustos
datos, motivaciones de
mayor profundidad. De
csta mancra s¢ despren-
den las dos facetas en-
contradas en la pelicu-
In: por un lado, In de
una lecciin a las muje-
res de hoy, para que
entendan  criticamente
la roisitn que se les ha
desiynade en el juegn
convencional de nuestrn

sociedad (aportacidn de
Jane Fonda), ¥, por
oito, la de un entendi-
miento de las rajces de
588 COMVEnciones, eon
las limitaciones ¥ fros-
IrACiones que, A un ok
vel individusl, produce
[que seria 1a apartecidn
de Losey). Quizd sean
clertas las noticias que
en su dia recogian las
gacetillas en las que se
explicaba como  Loscy
¥ b Fonda discutieron
violentamente —hasta
llegar & interrumpir el
rodaje— a temor del sen-
tido riltimo gue debia
déirzele a la pelicula;
pero acaco fueran méis
bien trucos publicita-
rios ¥ resulte silo que
Losey mo disponia
(como en «<El mensaje-
ros) de un guidn hdbil
que le permitiera aden-
trarse, ¢on su rigor ha-
bitual, en las motivicio-
nes que conducen & la
incomiiniIcion social, a
I wtilimcién de un zer
par ofro, a la dependen-
cig de unos juegos so-
ciales, foentes explicads-
ras del [racaso del in-
dividus en nuestro mum-
do. Sin embargn, estos
elementos estin apunta-
dos en «Chantaje contra
una csposar (tiulo inco
rrecio hasta gramatical-
mente) ¥ no es dificil
reconocer en ellos al Jo-
seph Losey de siempre.

Lo que ocurre es qoe
no acaban de desarmo-
Ilarse por completo. La
estructura de la narra.
cin e5 de una simplici-
dad admirable; =e
irata casi de wn jue-
go de ajedrex en el que
se nos dan las jupadas
macstras que condocan
inevitablemente al ja-
quie final. Pero la depen.
dencia de ese dltimo re-
sultado obliga a ln sim-
plificacidn de la narma-
tiva, que lo es también
de los clementos pro-
puEsioe. ¥ “-L*il Lﬂqﬂ' no
ha podide dejar abiertas
las - posibilidades de su
historfa. «Casa de mu-
fiecass serdn, en este sen-
tido, ¢l excelente borra.
dor de un trabajo in-
terrumpido por las ne-
cesidades urgentes del
didactizmo. Me da la
impresion de gue Losey
se i visto un tanto for
zado a utibzar la lines
recta, ceando sn rique-
= expresiva reslds en el
zig zag que considera L
realidad como un fend-
meng complejo, @ DIE-
G0 GALAMN.

LIFEGS

EL LIBRD DEL FILOSOFD, Friedrich Nintzs-
che [Taurus). LA EXPLUCACION EN LAS
CIENCIAS DE LA CONDUCTA, Chomsky,
Toulmin, Wetkine ¥ otroa [Alianza Univer-
sldad]. PROCESD CONTRA SKINNER, Moam
Chomsky (Cuadernos. Anagrame), PEQUE-
RO LIBRO DE UMA GRAN MEMORIA, Ale-
xander R, Luria (Taller de Ediciones JBJ. EL
ANDARIN DE SU ORBITA, Juan Ramdn Ji-
meénez [Magisterio Espafiol]). PROSA DEL
CBSERVATORIO, Julio Cortdzar [Lumen).
LAS SEMAMAS DEL JARDIN, Rafzel Sén-
chez Farlosio [Nostromo]. LAS HERMAN-
DADES ANDALUZAS, Isidoro Moreno Nava-
rro [Universided de Sevilla). ZARAGOZA
COMTRA ARAGON, Marlo Gavirla y E. Gri-
lle [Los Llbros de la Froptera), HISTORIA
DEL ARTE EW ESPARA, Valeriano Bozal
(Istmo). INTRODUCCION AL URBANISMO
COLONIAL HISPANOAMERICAND, Danie |
Fullaondo [Alfaguara) . HAPFY END. Manuel
Vézquez Montalbdn (s Gays Clencia]. EL
SEXTOD, José Marlg Arguedes [Lala). LOS
IDUS DE MARZO, Thornton Wilder [Allan-
25 Emecd), RELATOS ITALIANMOS DEL SI-
GLO X, Guido Davico Bonino [Allanza Edi-
torial). DESPROPOSITOS, Lioreng Villalonga
[Edicusza), DIARIO DE PRISION, Albertine
Sarrazin [Lumen). (LOS OYE USTED?, Na-
thalie Sarraute (Barral Editores). EMPEDO-
CLES ¥ ESCRITOS SOBHE LA LOGURA, Hil-
derlin (Labor). MEMORIAS DE UN AMANTE
SARNOSO, Groucho Marx [Los Libros de la
Frontera). CARLOS SALURA, Enrique Brasd
[Taller de Ediciones JB). MEMORIAS DE
UM CINEASTA BOLCHEVIQUE, Dzigs Vertov
{Labor).

CINE
Mezelrid

LUIS Il DE BAVIERA, Viscont] [Callac-Car-
o= 111], PASED POR EL AMOR ¥ LA MUER-
TE, Huston [Rosales). HELP!, Lester [Ale-
xandra-Galileo) . EL SUBMARIND AMARILLO,
Dunning [California, dias pares). CHARLES,
VIVO O MUERTO, Tanner; TO BE OR NOT TO
BE, Lubitsch; YAWAR MALLKL, Sanjings
[Bellas Artas). GABARET, Fosse [Albénlz).
UN DIA EN LAS CARBERAS, Hermanos
Mare-Wood [Rex]. GRITOS Y SUSURROS,
Bergman [Azul). JOHNNY COGIO SU FU-
SIL, Trumbo [Merviszl. UN TRANVIA LLA-
MADO DESEQ, Kazan [El Espanoleto). AL
ANQCHECER, Chabrol [Chamartin). ES-
PLEMDOR EN LA HIERBA, Kazan [Cristall.
EL ESTRANGULADOR DE BOSTON, Fleis-
cher [Riviera). FRENESI, Hitchcock {Menti-
ja). Filmoteca Macional: véase programs-
cidn diaria.

Barcelona

FAMILY LIFE, Loach (Fubli}. LAS DOS IN-
GLESAS ¥ EL AMOR, Truffaut [Montecar-
lo). LA CALLE 42, Berkeley-Bacon; LOS
CLOWNS, Felllnl —sdlo matinal— [Alexis].
ORDET, Dreyer; EL SEPTIMO SELLO, Berg-
man (Ars). HELPY, Lester (Maryland]. CA-
BARET, Fosse [Floridal. UN DIA EN LAS
CARRERAS, Hermanos MareWood [Atlanta.
Bailén-Bonanova-Edén-Pelaye). EL HALCON
v LA FLECHA, Toumeur (Capitol), ;OUE
QOCURRIO ENTRE MI PADRE ¥ TU MADRE?.
Wildar [Alexandra). EL ESTRANGULADOR
DE RILLIMGTON FLAGE, Flelscher (Ligec-
Palacio dal Cinema]. PEQUERD GRAN HOM-
BAE. Penn [Paladium - Roquetas - Trinidad-
Triunfo). Filmoteca Naclonal: vease progra-
macitn diaria.
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