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ruso una britiante v su-
pestiva teoris sobre dos
tipos de comportamien-
to lingiifstico, que &l la-
ma ametafdricos v ame.
tonimico=! ol primero
esti relacionado con Ia
capacidad  seleccionado
ra (orden paradigmeiti-
co, en la terminologin
pos-saussuriana): el se.
gunds, con la combina-
toria {orden sintagmd-
tieo).

sLenpuaje  infantil,
afasia...» &%, en suma,
un libro que no deben
dejar de leer guienes,
de un modo u otro, se
imtéresan por el fend
mend del lengeaje co-
o anstuments de co-
municacién humana.
JOAQUIN RABAGO.

CINE

El noufragio
de los

simbolos

Nuonca he entendido
demasiade bien el apo-
¥o cniuskasia gque los
fllIIIS de John meqn
reciben por  parte de
amplics sectores de orf-
tica especializada, sobre
todo  franceses. Michel
Ciment, en «Positifs, le
Ilega a calificar de «suno
de los
importantes de nuestro
ticmpm, ¥ pan binuamen-
te se le dedican blogues
monogrificos dentro de
los que fipuran wmplins
entrevistas, cn las gue,
rara mi, Boorman se re
veln mejor ¥ mas pro-

fundo“interlocutor que

director, Ouizd, dada la
estructura parabdlica
que aphca & sus polbcs.
liag, el problema cstribe
2n un desconocimicnto
por nuestra parte de o
mAs intime de la socke
dad americana, que pa-
rece aflorar agui ¥ alld
de mamera indirecta, w6
lo superida. Tgual gue
muches  zopas de la
obra de un Saura, por
citar un ejemple prded-
mo, guedardn forzosa-
mente en la sombm pa-
T3 un critico no espa-
fol, es lopico que otro
tanto nos suceda con
realizadorss  fordneos,

cincastas s -

En su sLengoaje y -
nee (1), Christian Mete
¥t -habla de csa cspecie
te humanista del Rems-
cimiento —que ha  de
dominar fodos Tos cam-
pos, desde la economia
hasta el folklore— wveni-
do a menas y superfi-
cial en que sz suele
convertir el erftico cines
matogrifico o la o
de enjuiciar un film. 5i
Metz la emplea como
punto. de partida para
hallar un terreno espe
cifico en gue efectuar el
analisis criticao, esta
afirmacién  nos  sirve
ahora pare cliar tas h-
mitaciones de un traba-
j0 que no puede 56T o
ciclopédice, que ha de
saberse  restringido A
unas determinadas posi-
bilidades, Posibilidades
que conducirdn, en oca.
slones, al desconock
miento ¥ la incompren-

sidn, al resefiar, «Leg, el
ultimos, cscribi - sobre
el escaso aprecio que
me merecia la ohra de
este cincasta de origen
inglés (Londres, 1933,
tefiida por un humaniea-
rismo de buenas intes.
ciones, tanto enm o este
film  citade come en
«Infiemo en el Pacifi-
cO%, §F POT U sentido
ambigio de la vielencia
N =4 quemaITopas, ca-
racterizados  asimismo
todos ellos por unas des-
bordadas  pretensiones
semimetafisicas, en «De.
liverances existen sufi-
cienles  elementos  de
base inteérésantes como
para  indagar mds a
Fangdo,

En primer término, In
pelicula sa confirum de
aouerde 3 esa  dimen-
ston parabdlicn habitual
en su autor, Dentro de

_e]]a, utiliza una estruc

«Defiverances, de Jobn Boorman' (1972).

siGm, al arror ¥ Ly imsu-
Ficiencia. (Es éste ol ca-
s de John Boorman?

Me lo planteaba sin-
cemmente tras diversas
visiones de «Deliveran-
ces (1972}, que ahora
llega a nosotros —con
el extrafio subtitule de
«Defensas, cuandao a
traduccidn del original
seria eLiberacibne—,
pocos dins despuds de
i e refirase de lacan
telerz de estreno parisi-
e la muy ambiciosa

«Lardozs, Sguiente y al--

tima hasta el momenta
pelicula de  Boorman,
Poeque lo que continds
en cierta ncopnita pa-
ra mi 5 el verdadern
sentido altimo de <Deb-
verances, Ias  significa-
ciones. concretas de la
obim. 5 ¥a en otra oca-

(1} Editado co E!Taﬁa
recienbemente por Flane-
18, Con una infrodoccidn

trnduccion modélicas de
orge Urratia,

turn que cabris cilificar
de elagunars —rnuwy co-
rriente en el cine nor-
teamericana desdes
«Basy rider=—, en cuan-
tor gue la travectoria en
ura direccidn rectiline
que farea el film (agui,
el descenso por un rio
poco explotado) es in-
terrumiplds de  tiempo
£0 tiempo por unas ac-
ciones en que 108 mees
nlsmos  de  comportis
miente de los diversos
PETSONAJEE Van a ser
pucsios ol huz. Perso-
najes que, al comicnze,
se dirfa enfocados en un
sentido similar al de

.=La cazas, dr Saura; o

decir, arrancindo de
ura comunidad aparen.
cial de intereses para i
desvelando sucesiva
mémte sus puntos de en-
frentamiento que, 3 tra.
VEs de una enorme fen-
sifim - Latente, subterri
nes, Jes conducitdn
inevitablcmente & umni

destruccidn final
entre =i, Sin cmbargo,
pronto dichs  peespecti-

vadesaparece para

dar cance a otro enfren-
tarmiento, producido a

dos  niveles: ©on upa
Maturalezs  fascinante
¥ sugestiva, pers, al

mismo tiempo, hostl, v
con aliunos  habitntes
naturales de  aguellas
zonas, que les atacan fi-
sicamente. Entonces, el
choque no se efeciuar
entre los protagonistas,
sino desde cada uno de
clloz con el ambiente
que les rodes. Lo que
da oeasidn o Boorman
PaTa Un smuesireos so-
bre distinias actitndes
ante la wiclencis, tan
inesperada como  terri
ble. Do pasar a sofrirla,
los  cuatra  perzonajes
centraics la asumen co-
o suva, la activan, po-
niendo en Dmrcha unos
recursos viclentos que
superan  aguellos  mis-
me que hablan padeci-
do. En estc cambio, es
el cardicter de Ed (Jon
Woight) ol que experi-
mMents ung Mayor rans-
formacién, lo que no
implica, ni muche me-
o5, que dicha transfor-
macidn seq de signo po-
sitivo, como muestran
Ins liltimas imigenes.

Este proceso de cam-
hio, la perfeccién con
que la peliculs estd ro-
dade, su entroncamien-
to con toda una seTie de
preccupaciones  ecoldzi-
iE ¥ la demostraciin
de las dificultades  de
un acercambentn idealfs
tice: A Ia Maturaleza, de
la utopia del regreso
4 les orfgenes, me pare
cen las mejores bazas
coft que Boorman ha ju-
gado. Pern, ;o5 a esto
toda lo gue aspira «De
liverances?  Siento Ia
sospecha de gue no, de
que coande su autor ha-
bla de gquerer «simboli-
zar los problemas espi-
miuales de Ia Amdérica
actials, o &% que =0 ex-
presidn’ resulta insedi.
ciente, o e gque —a mi-
les de KHldmetros de dis-
tancie—, [os simbolos
s disuclven en el océs-
no. B FERNANDO LA-
RA.

g.ﬂuﬁles son
las
alras nueve®

Desde hace unes aiios,
Ia, Federacion Macional
de Cine-Clubs vienz dis-
tribuyends las obras

mis signifieativas de
lns cinematografins che
ca, polaca; yugoskyvn, v
hingara. Gracias o su
gestion, no sdlo  vivi-
mos en su dis el Hamg.
do sbooms del cine def
Este, sino. que pudimos
adguiric wn conocimien-
to bastante amplio de
todes ¥y cada uno de
sus autores. No obstan-
te, la Federacidn no es
una  distribuidora de
muchaz pesibilidades, v
entre las inevitables au-
SENCias que padece i
progeemaciin estuvo
siempre, en eslp linea
del cine socialista, la de
Bulgaria

Ahora s estrena oo
mercialmente en Espa.
fia una pelicula de esie
pais Su titulo es «Cuer-
oo de cabras, ¥ sSU au-
tor, Metodi  Andono,
Pero una pelicula ais.
Iada &5 insuliciente, tan-
Iy para representar la
cinematograffa de un
pals como para conocer
a su realizador, Para
fquc esta sola peliculn
pudiera obfener un ca-
racter
hubiern . side necesario
que su lanzamiento sc
dirigicra a informar de-
bidamente al  especin-
dor; ¥, 5in embargn, en
lugar de esto, % ha op-
tado por la sencilly for-
mula de anonelarly co-
mo «uns de lag diex me-
jores peliculas de Ly his-
toria del cines, lo goe,
A priori= {pera, mdis
am despuds de wver Ly
peliculz), resulla exce-
sivo, Bsta o5 una publi-
cidad engafioss gme per
Judica a la° peliculs e
imagine que tamhién o
SUF PIOMOLOrEs Comer
ciales, Fomentar la frus
tracion del capectador
e5 una forma de mar
ginarie,

Y si considero falseq-
dora esta publhcidad es,
spbre todo, porgue
«Cuemo de cabras oo
pasa de ser una pelico-

la bien intencionads,

con clertos hallazgos (cl
de la andedota que na-

EE-‘PI'C!EI.'II‘.:ll.'i\ru,‘

cCucrnn e cabras, de Metodi Andonov.

rra, primordialmente),
pero ingenua en su des-
arrollo ¢ insuficiente co-
mo  andlizis, ianto de
UDES reacchones  huma-
nas como di su posibie
significacidn politica, E1
roayor interds de la pe-
leula de Andonoy resi-
de en su naciomalidad,
dado el desconocimien-
to que padecemos en
nuestro pais del tan re-
clente cine hilgaro. Cons
sidero ese punto de vis-
ta miAs enriqueccdor,
5in que «Cuemo de ca.
braz pueda bastarnos,
naturalments, para ha-
cer consideraciones ge-
nerales.

La isutilidad de la
venganza ¥ [a imposibi-
lidad de transmitic a
oHros Una Pendncia 5 la
vida, forman lx morale-
ja fundamental de esta
pelicula. Porqgue, de mo-
ralzja, en definitiva, se
irafa. Andonov ha op-
tado por una narmativa
en la gue Ia andcdota
eq la proiagonista, Sus
PErsonajes se esquema-
tizan répidamente, pa-
ra conducit In hizstorks
& su punto final; aguel
en el gque la hija del
hombre atormentado
por el asesinato de su
ESp0EE no puede Temin-
clar al hombre de quien
sg ha enamorado, a pe-
sar de gue su padre la
educd exclusivaments
con el fin de la vengan-
2, disimulando su con-
dicidn de mujer ¥ limi-
tandola a un cstade de
vida salvaje. A esta con-
clusidn  (la  nécesidpd
de respetar la libertad
de los otros) se dirigen
las peripecias  inventa-
das - por Andonov, no
excesivarnente maging-
tivas por olra parte

El cine bilgaco, inde-
pendizado ¥a de las co-
prodhucciones con  la
URSS, va inbelando su
propha personalidad. El
interés por L recons
treecidn del pasado his-
térico, o por la eontem-
placidn apasionada del
presente forman sus

b
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vivencias. T a ellas se
afiade, en un plana yi
puramente  formal, la
peculiaridad de un pai.
saje  (generosamente
ofrecide en «Cuerna de
cabras), pere también
lag  dificiltades  econd.
micks ¥ In awsencia de
unos lugares de trabajo
técnicn apropiados, oo-
me igualmente e de-
muesire en la pelicnla
que comentamos. La
banda de sonidao, las im-
perfecciones  generales
e toda la obra, formen
parte de su personali-
dad y, por gué no, de
51 encanto,

sCuerno de cabras, en
suma, 5 una peliculy
que produce curiosidad,
pern gque  deberia  ser
visln Gon Une mentali-
dad diferentc a la gue
marca la forps . publici-
dad espanols. @ DIE-
GO GALAN.

Berlanga.
en la Filmoteco

Un reciente ciclo de
la Filmoteca Nacional
dedicado g la obra de
Luis G. Berlangs ha re-
velado a un pablice jo-
ven ¥ hasta ahora des-
conocedor de la impor-
tancia del trabajo de
este autor, no sGlo Ly
personalidad  fascinante
e mndiscutible de nues
trop realizador, sing fa-
cetas insolitas de la ci-
nematogralia  espafiola
v de Espafia en gencral.
Porgue Berlanga, cons-
cignte O INComsCiente-
mente, ha venido refle
jando en =sus peliculas
la vida ¥ circunstancias
de su pais ¥ sUs oon-
temporinens —nasoleos,
claro—, de una forma
directa, didfana e inci
sive, Hace afins se des.
preciaba el cine de Bers
langa en funcidn de s
esperpentizacion, consi
derande que esta, al ser
LT mmnx[rur.‘-tirﬁn de
la realidad antes gue un
Teflejio fisl e Dmpersoc
nal, pur]f;l conducir al
engaiio oo@ la evasion;
afins mas tarde se nos
deseibre que es josta.
mente ese tratamiento
&l gue permite ahora 1a
contemplacion ajustada
de lo que somos ¥ de
cimo somos. La potti-
rd berlanguiang, que ha
venide experimentando
distintas cyvoluciones a
Iz largo de sus once pe-
lieulas (jsdle oncel), v
también, cémo no, su-
friendo  diversas mani-

pulaciones v restriccio-
nes, ha semuide un ca-
ming personal —contan-
do con el subjetivismo
¥ las propias cbsesic-
nes del autor—,  pero
remitido sismpre a la
realidad circundante, Y
csta honestidad  expres
siva, acompanada det
talento personal de
Luis G. Berlanga, ha de
limitado una obra es-
pléndidamente signiflea-
tiva,

Mo secia  Justo, =in
embargo, limitar cl va-
lor del clne de Berlan-
ga a su interds histdri-
co. 5us peliculas, siose
mantiencn ain hoy =n
plena vigencia, e5 gra-
clas, tanto a su sentido
del humor —al princi-
pio; tierno ¥ =poéticos;
més farde, negro § des-
CEperanzitdo=— comao a
la humanidad volcada
en los persanajes, en los
argumentos, en la pro-
pia dptica vital del rvea-
lizaddor, Berlanga €5 un
observador sensible, que
lucha, aun sin saberlo,
pot la libertad. Por una
libertad total v absolu-
ta, sin restricciones de
ningun tipo.

El ciclo de la Filmo-
teca, que, naturalmenis:,
ha obtenido el éxito me.
recido,  deberia, quizs,
ser revisado. Berlanga
tiene mucho gque ense-
fiarnos. @ D G

TEATRO

Harsillach
y la censura

Se decidlé esta wvez,
queriendo eXpresar una
valuntad  descentraliza-
dora, que los Premios
Macionales s¢ entrega-
rian en Barcelona. En-
tre los reunidos en el
acto, orgamizads con la
solemnidad del caso, &s.
taban Adolfo Marsillach,
gue recibia un Premio
tle Diteccidn, ¥ don Fio
Cabanillas, cl ministro
de Informacidn v Turis-
TTULY,

Segtin leo en la frans-
cripeidn publicada en Ia
«Hoja del Luness de
Barcelona, Marsillach,
enfre ofras cosps, dijo
lo siguiente:

—Creo que todos te-
pernas la ohligeeitn de
aspirar o un fealto un
poco menos centraliza-
do v, al mizmo tiempo,
un poco mis libre, Mun-
ca hemos pedido una 1-
bertad que sirva para
ofender  los  principios
méis honestos del ser hu.
MaNo, sing, al revés; una
libertad que myude a log
hombres a ser mis dig:
nos. Mo siempre, por
despracia, la eénsurd
administrativa ha gue-
ride comprender nues.
tras razomes, (ueremos
ser mis libres en la ex-
posicion  escénica de
nuestros  pensamientos
POTQUE QUErSMOS  avi-
dar al comin proceso
democritico de neestro
pais,

Luego, don Pio Caba-
nillas alirmd que com-
partia los puntos do vis-
ta de Marsillach, cuyas
cautelosas pero signifi-
cativas palabras califict
de sdiscurso de minis-
e,

El hecho concreto es
gque ninglin campo de la
vida espanaln  parece
reflejar con mayor nitl-
dez el llamado saperiu-
rismos como la prénsa
y el teatro. Por la pren-
%a descubrimaos hoy cons
tradiceiones —jesa ges
netal alegria por lo su
cedido cn el tantas ve
ces glorificads por i
mevil Partugal junto a
Ia moticia de las confe-
rencias no antorizadas
sobre temas de educa-
cldnl—, gue antas s
manifestaban & un nivel
mis criptogrifico. Por
la autorizacidn de algo-
nos Lextod ¥ espectdcu-
los —y el cjemplo po-
dria ser =Allo gue tal
vegada s'esdevingues, de
Joan  Oliver, cstrenada,
prohibida ¥ ahkom nwe-
vamente repuesta o en
Barceloni=, al mismo
tiempo que so asfixian
manifestaclones como
las amputadas ¥ Tecien-
tes Jornadas Universita-
rias de Teatro de Va-
lencia, descubrirfamos
también la ftensiom efs
tre dos fuerzas politl-
cas del sisterna que, con
el eufemizme propio de
cElos Csos, ¥ino & nof,
brar Marsillach en la
reclentc entrega de los
Premios Macionales, Es
un  hecho  cierto, por
cjemplo, que grupos in-
dependientes, o autores,
acostumbrados a sopors
tar dificultades ¥ prohi-
hiciones, invocan ahora
la «aperturas ¥ dialo-

Ean, A menudo con £xi-
to, con altos funciona-
rios del Ministerio  de
Informacidn.

El hecho cierto es que
se¢ ha  producido una
nueva  situacion.  Son
afis ¥ afos de no en-
tender muchas de las
decizsiones de la cénsus
ta, 4 menudo esentadas
£n un autoritarismo -
telan fue no COrTespon-
de a lag necesidodes

{eatrales de UDE EOCiE-
dad adulta, De e poli
tlea teatral se han deri.
viseho muchas cosas, Dl
asombro 4 la autocense-
ra. Del anilisis preciso
del fendmena a la frus-

tracion  emocional  de
muchas  que  hubieran
gquerido ser hombres de
nuestro. teatro. Del
abandono a la lucha te-
naz y dificil... La censu-
ra s ha convertido en
la realidad ¥ el topi
co inesguivables -a Ia
hora de hablar de s
vida teatral espafola de
muesteos dias.

Sermanas atras, ¢n dos
natmers de la revista
«Primer Acto=, un ele
vado censo de hombres
de teatro juzgacosn i
placablements las con-
secuencias de ese me
canisme. Abora, Marsl.
llach, en el tono propio
de una entrega de pre-
mios, ha vuelio a hacer-
lo. ¥ &l misma minisfeo
Iz ha dado la raeon.

Dos punias me pare-

cen cspocialments inge
resantes cn la interven-
eldn de nuestro actor ¥
director. E1 que ahude 2
una Ley del Teatro, cu-
vy correcta elaboracion
exigirfa un amplio deba-
te £n la misma hase de
la pealidad teatral, ¥, so-
bre todo, el gue presu-
pone by existencla de un
scomin proceso demc
critioo en el paise, Por-
que s ohwio (LT el to-
ma de la censura tea-
tral &5 un tema profun-
damente palitico, v que
sl los niveles de nues.
trp  realidad  politica
—entendida como un to-

e

[T

do— podran decidir, al
margen de aperturismaos
coyunturales ¥ momen
tanens, qué alibertads
es 1o que ayuda a los
hombres a ser =mas dig-
noss ¥ qud slibertads ¥
qué  edipnidads estin
fuera  de puesteo  al-
CAMCE.

El hecho de que el
teatro sen una de las
puntas de lanza de este
reciente & timido deba-
te no hace més que pro-
bar, una ver s, al va-
lor de una manifesta-
cidn especialmente sen-
sible a cualguier pegue
fin cambio social. Las
contradicclones gue de-
tecta  som el reflejo
excta de tensiones de
caricter general, @ J0-
5E MONLEON.

ARTE

Abf estd va la exposi-
cide de Tharrats. Slem-
pre fn esperdmes ¥
SEEMIETE no SOrorends
Er lo suva. Tharrats
frabaja solo, al margen
de eirculos v cendrulos,
pern va realizando i
placablemente su obre
de pinter, la cisl consd-
dera pn deber irla anse-
fando poca & pocs —lo
mismo 5 e5 en Cdrdoba
fiie 5 ax ent Basilea— ¥,
desde uego, afin iras
aito. Exta e, por lo se-
rios, Ia segunda exposi
cign de Tharraés en Ia

alerin S kirm, aungie
leva ya realizadas wi-
Fias an Modrod,

Tharrats

Tharrats era un pin-
tor al gue S conooi-
miento del desarrallo y
peripecias de 1o pintu-
Ta convirtieron cnoori-
tico, Mas rarde foe un
criticn al que s comno-
cimiente de la fisiologia
de 1o plotura convirtio
en un pintor. Creo gue
csa accidn de ida y vuel-
fa cde Thareats, és5 mo-
vimlento de sistole ¥
difstole de su actividad,
v pagible vislumbrarlo
dle alguna MANCTR €N 5u
obra. ¥ no porque se
advierta en ella ningu-
na actitud doble, ni mu-
che menos  dubitativa:
Tharrats, o ha sido es.
eritor, o ha sido pintor,
pere nuncik ambas oo
sas @l mismo tiempo,
Se le advertia aguella
condieidn cuando e
critico por Su EIJ!'HJE‘]:-
mienio de lns inleriokd:
dades de la que trata-
ba: se lg advierte aho-
ra en su labor de pin-
tor par su irredustible
nosidad, por su de
sen de conocer incluso
mits alla de lo que in-
vestipa, por su afin de
saber qué es o gue gue-
da un paso mis alld de
la vangwardia que toca,.

A Tharrats no lo dis-
tinguiria yo solamentc
por eso guoe le sedalo.
Yo lo distinguiria tam-
bisn por su - fdelidad.
Fidelidad a muchas coe
44, pero sobre todo a
la amistad ¥ & las acti-
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