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paso de la Festa al es-
pechicuio, en la nocion
de sourpar la suertes,
que va muche mis Je-
J05 gue el mero adelzn
tar la pierma por el
lade de la salida del
toro... Mo se intenta
minimamente bucear en
ln rezén ¥ sinrazdn del
Jusgn, en el riesgpa ¥ en
la gracia, en 1a tram-
pad... José Bergamin,
que con tanto brio ¥
profundidad planted es
tas coestiones en sa
«Arte de Birlibirlogues,
ba publicado reciente-
MEDtE U PoemE ©s5-
pléndido, humoristico ¥
filosofico, que, ése s
&5 Uma auténlica tauro-
maquia fundamental.
Ese es el lenguaje quec
hay que manejar =1 sc
pretende legar al «am-
biente universitarios, no
la resefla de incidencias
Mis & Mends pintorss.
cas, sentimentales o fib
nebres ocumdas a los
matadoras.

Quizd wn libro no
puede, por si solo, fo-
mentar la aficién a los
toros; puede, 2] menos,
plantear las rafces sa-
gradas y estéticas goe
dan su plens dimen-
sldn @ ese arricsgado
juege. Tal es la tarea
que ahora sc propone
José Carlos Arévalo, en
un libro que deseo de
pronta  aparicidn, puoes
de su preparacidn tan-
rina ¥ cultural puede
edperarse algo realmen.
te sigmificative. Es un

tpico  repetir gque Ia
fiesta Se mlere; es una
tarea impedirlo, Ouizd
la_ profundizacién tedri-
Ci en la fauromaguia
se4 un medio de conse-
guirle, al ampliar la afi-
¢idn por una via inte-
lectual que o hay por
qué desdefiar ni siguie.
T8 cuando se trata de
los laberintos del ries-
g ¥ de la soerte. W
FERNANDO SAVATER.

Nary Douglas:
Hito y loggos

La llamacda Antropolo-
gla ecoltural surgld eon
8l ambiciosa propasito
de estudiar lo gue pus
didramos llamar, pire-
disndo on titule famo-
3o, las variedades de Ja
experiencia humana, Se
habia vielto demagiado
evidente que ¥ no s
podia seguir ignorando
ciiltiiras enteras al am-
paro de la excelencia de
la propia civilzacitn oo
cidental, porgue todas
ellas eran, efectivamen-
te, auldnticas experien-
(a1 h1.1.111.|:r:r|a.1:J pera al
mismo tempo, un inve
teradn habito oecdental
tratd de zaliree de noe-
vo con la suya deslizn-
do en aguel eonocimien-
to de las variedades de
lo humano wns exigen-
cla popiirea de reduceios
nismo racionalista a la
unidad abstracta de la

R,
RIL,

humana naturalcza:
pran tentacion de Ooci-
dente a partir, por lo
menas, del esencialismo
griego ¥ mas concrets-
mente platénico, Hoy se
plensa que figuras ilus
res ¥ pioperas de la
antropologla  —Lewy.
Bruhl, Frazer y tanios
més— incurrieron en
semejante debilidad. Y
[eNEmos que preguntar-
nos ademds =i bajo la
flamante antropologia
filosoficn gque prolifera
ante nuestros ojos
—con  frecuencin oo
muy lejos die ser simple-
mente Una Vergonzante
escoldstica ne o abstrac
tizante—, WO S8 E5COf0-
de, ahora ya con carac.
teres casi delictivos, la
mismG sempitems pro-
pensidn a una dnica ¥
definitiva respuestn pa-
ra todas las premuntas
que el pluralisimo enig-
mit gde lo bumano sus-
cita. en formas crecten-
lemente punzantes.

Pues bien, cn este redu-
cido volumen gue tene-
mos en las manos (1) no
hay una respuesta, ¥ ex
perimentamos mis bien
la sensacion de que Ia
serie e sucesivas Tes
pueslas  se  presentan
con ademdn modesto ¥
POCO MENDS que tratan.
tdo de pasar inadverti-
diss. Anfe un tema tan
pmnipresente como’ el
de 1o’ pure ¥ lo impuro,
Mary Douglas ticne ol
buen gusto cientifico de
disponer sus datos, pre-
CISAN SUS preguntas ¥
dejar gue las respuestas
56 scedan Unas a otras
s5in eliminarse. ;Por quié
tode el inscabable v va-
riadisimo ceremonial en
torng & o que s puede
COMET O 00 COMEr, tocar
o no tocar, hacer o oo
hacer? jué tienen en
comin —si lo tienen—
tantos ritos que van
deade o que aparente-
mente noo &5 mAs que
zimple magia {{pero cs
tamas sefuros de saber
o que In magia signifi-
ca?) hasta lo que pare-
CE No 5EC OiTA COSE que
higiene social o indivi-
dual, o incluso terapia
de grupo?

D todas manems, o5
cvidente que ka3 autora
de estas phginas tiench:
8 inclinerse por wog in-
terpretacidn, o linsy -

(1) Fuérz -
un anAllals de mﬂﬁ
tos de conlaminaciin ¥ ta-

M Iag. ~ Si-
B odanr? Dousls

terpratitiva, de cadz
socioldgico.  Asi,  por
ejemplo, & propdsite de
In complicada estructu-
rm de las castas hin
does, O en lo referents
a das «abominacioness
del Leyitico, ¢Oué sig-
nifica esto? Oue la con
figuraciém ritual de lo
pura ¥ lo impure encie
rra en cads caso la in-
tencldn de delimitar los
Propios  contornos Soe
clales,  de unificar el
cans de lss  experiens
ciaz em un ordem, de
—como decin Durkheim,
de gquien Mary Douglas
se mamifiesta hibre se-
guidora— spomer de ma-
nifieste & Ios hombres
s identidad  socials.
Hay que recomocer que
hoy dia esta interprota-
cidn, ¥ desde una pers.
poctiva tanto de paieo-
logla de la forma coro
catructurallsta, nos re
sulta plausible ¥ coke.
rente, Habtd que egpe-
rar a ver 8 pasado ma-
fiana, dada ka rapides
con gue se suceden las
teorias  antropologicas,
tedins ellng devoradoras
de sus precedentes, se-
puimos = pensando o
ismh.

Por de pronto, ¥ co-
ma ya hemos dejado in-
sinuado, Mary Douglas
pone los puntos Sohre
las ies del racionalismo
sildslene de Fraeer ¥ su
teorfa de la magia. Pera
tampoco oculta sus pre-
VENCIones: con respecto
al psicoamalitismo  de
Norman 0. Brown, Los
hombres primitivos no
sen nifies ni neurdticos.
Parece, pues, mucho
mds razanable sostener
aque b idenws acerca de
la separacidn, la purifi-
cacidn, la demarcacitn
y el eastigo de las trans-
presiones tenen  por
principal fumcidn la de
imponer un sistema w la
cxperiencla, gue de por
50 &2 poco ordenada, Sé
lo exagerandn la dife-
rencip entre dentro ¥
fuera, encima ¥ deba-
jo, mawcho ¥ hembra, a
favor y en contra sc
crea la apariencia de un
ordens JApig, 17): en
las palabras citadas
Ccred que esti la expre-
slidn de la linen de pen-
samiento de Mary Dou-
glas que mas se parece
a una definicién, Una 1i-
nes ce pensamicnto gue
puede llevarmos ademés
8 una sorprendente
AProximacisn —sin 5a-
lirmas de los limites de
la vontaminacién ¥ el

tai— entre los  pri-
mitivas ¥ nosotros. Es
pasible, viene a decirnos
Mary Douglas casi con
estns mismas palabras,
que los ritos mis o
rosamente MAZIOOS —0
cuando menos interpre
tados como tales— de
los primitivos  tengan
tanio de higiens como
nuestros ritos pretendi-
damente higidnicos pue-
dan encerrar de masia,
o cuandoe menos de sim-
bolo. Mo es gque seme-
jante afirmacidn  mos
sorprenda; ya hace
tiempo que cstamos de
vuelta de la peomdtrica
separacidn entre mito ¥
logos, propugnads tan
dogmiticamente por el
POSLIVISTING cOmo poco
MmMENnos que dos compar-
timlentos estancos del
tiempo  hisldnco, Pem
aunque mito ¥ logos
convivan dentro de nos
otros, s¢ nos hace arduo
franquear tan alegre-
mente - 5us  Teciprocas
fromteras,  ¢Mos  halla-
mag, con este hibro de
Mary Dauglas, sobre 1a
misma ruta que ha con-
ducide a Lévi-Stramss,
en su liltimo wolomen
de M.I'll!llﬁgim {El hom-
bre desnudo) a entonar
algo msl como la mar.
cha fanchre de su pro-
Pit pensamiento? Por-
que resulta que Lévi
Strauss, gue nes habin
sedecido con su anbnos
pologia estructural co-
mo sustitutivo de 1a va-
ga [ilosofia, parece aho-
13 querer reconducirnos
o devolvernos a clla,

Quizd 1o acertado es-
té cn otra disposicidn
de dnimo, ¥ eso serfa lo
que habriamos de BETE-
decer a Mary Duauglas,
tan disereta, por lo ge-
neral, al superitnos una
iTas 0irA sUS TESpUes-
tas menores. Se dirla
gque, com  alicrnancia
inesquivable, el mita,
analizado y seguideo has
a su limite, nos devucl-
vee al lopos, asi como el
logos, en virtud de su
propia afirmacidn abso.
luta, nos pone delante
del mito. Y sin que el
movimlento  alternante
en cuestion pueds de-
temerse,” Ocurre agui co-
mo &0 tantes Otros te-
rrenos del ejercicio de
la mente humana: cormos
cuando los materialic.
tas nos dan gansg de
pensar como os idealis-
Las, ¥ los idealistas mos |
devielven al materialis-

i, ¥ 2% sucesivaments,

A propdsito de log ee
remoniales de  puner,
tan omnipresentes ¥ ean
frecucncia 1an neuroti
zantes, suglere  Mary
Dooglas algo que, wale
por una intuickon bdsi-
ca en la experiencia huo.
mana: que la puresa,
cusndo se vuelve excesi-
va ¥ aspira & ser absolu-
ta, conduce inevitable-
mente 8 la esterilicad.
Los hombres mo poce
mos tolerar miAs gue
una determinada  dosis
de pureza, como 26l so-
mos capaces  de  wnd
clerta proporcidn de do-
lor; =dlo podemos vivir
como humanos en lo re-
Iative ¥ en lo imperfec-
to. Viejisima idea, sem-
piterna  pardbola  del
hombre desmudo que ne-
cesita 1o absoluto para
sentirse Telativo.. ¥ lo
relativo para no hallar-
s¢ 8 pusto con cllo ¥
permitirse el lujo de la
nostalpia de lo absohk
to. Lo dijo de manera
dificilmente superable
Pascal: «<El hombre so-
brepasa infinitamente al
hombres, ¥ la clave de
la frase cstd cn afirmar
a la vez los doo extre-
mos encerrados on alla
B FRANCISCO PEREX
GUTIERREL

ARTE

La exposicidn con la
cual la Librarla Turner
5o autorizd a4 i mifsia
también  como paleria
de arie, si parecid exipir
di mif la wrgencia de un
comeRiarie noe lo fue
porgue  esos  prabados
da Chiflida que alherga,
ilustraciones, 4 Martin
Heideggar ¥ a Jorge
Gaillde, fuesen o des-
cibrirle & nadie lo no-
vedad de am Chillida
gratador, ine, més
ben, la de un Chillida
tstradar, lHustrador?
Buens, s, acepfemos
provisiondimente, para
ne entrar enm la marea
die las definiciones, una
palabra que en esie ca-
50 wo quigre decir que
nHertro  esclior-graba-

triunto 69
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EDITORIAL ANAGRAMA

Xavier Rubert de Yentds

LA ESTETICA Y SUS HEREJIAS
PREMIO ANAGRAMA DE ENSAYO
1973

En este libro se describe la situacion v
evolucian actuales de las diversas “ares”
—pintura, teatro, arquitectura, moda, disefio,
politica, religion, urbanidad, familia_. — ¥ se
da una sorprendente interpretacion del
reciente desplazamiento de la imaginacion
formal admbitos no acotados por la estética
ortodoxa.

La estéfica y sus herejias
obtuvo ¢l I1 Premio Anagrama de Ensayo,
de cardcter anwal, otorgado por ¢l siguicnte
Jjurado: Juan Benet, Salvador Clotas, Hans
Magnus Enzensherger, Luis Goytisolo,
Mario Vargas' Llosa ¥ el editor Jorge
Herralde, sin voto.

Guy Rozolato

ENSAYOS SOBRE LO SIMBOLICO
=El libro mis impariante escrito en Francia
por un psicologo desde los Escritos de
Lacan™ (R. Bellour).

William Shakespeare

THE SONNETS/SONETOS DE AMOR
Edicion bilinglie; texto eritico ¥ traduccion
en verso de Agustin Garcia Calvo. Lina
version definitiva.

Map Tse-tung

CUATRO TESIS FILOSOFICAS

Por primera vez ¢n Espana cuatro cscritos
fundamentales de Mao: “Acerca de la
practica”, ~Sgbre la contradiceidn”, Sobre
el tralamiento correcto de las contradicciones
en el seno del pueblo” y =7 De donde vienen
[z ideas justas?”, Texto integro,

Cfde la Cruz, 44 - Barcelona(l7).

B0 tetento

dor haya procedido me-
diante la troduccidn 4
imdgenes com oiro co-
digo de lectura de los
irmdgenes a las gue ya
s¢ refieren las palabpas.
Le llamo, pues, 'ilus-
tracidn'' a ovd accidn
de Chillida y contindo.
Pera ez es lo gue me
inleresaba comentar, Ao
al Chillide artista, il
tiples vacas  desculdar.
to y comertado, ¥ omds
qim al ilustrador de Tor-
ge Guillén, poes & olro,
el de Herdegger, me pa-
Fece gHe ya o cornocid
mos &igo,

Grabadox
poemdticos
de Chillicle.
freleria
Turner.
Hoadrid

Les llamo =grabados
pocmaticoss ¥ no silus
trativosa, para reincidic
un poco ¢n la sospecha
que ¥a 5o dejaba traslu-
cir, cred, en las breves
palabras introductorias
antertores. Bs gue yo
creg que la recreaciin
en imagen lpualmenle
poemadtica de lo que di-
cen las palabras, no es
ya ung ilustraclén vul-
garizadora! es una re-
creacidn —en el doble
sentido actual de esa
palabra: volver a crear
¥ Jugar— de Ia realidad
suscitada Pero a mi me
intergsaba  especialmen-
I esa cxposicién por-
que en ella, Chillida en-
cara directamente, ¥ de
frente, lo que o5 pro-
blema esencial de su
arte, aun cuando en su
oira obra eso queds co-
mo en un teldn de fon-
do; a saber, ln nutri-
cidn permanente de su
obra en la reabdad, ¥
hay ademds oifta mzin
por la cual tengo cierto
derecha a cusihonar
1a palabra silustracidne
—palabra, por lo de
mils, muy respefada
por mi cuando tiene
todo su  sentido— en
este caso, T es que Chi-
Nida no parece quersr
detenerse en ilustrar el
argumento de cida poe-
rma de Jorge Guillén;
cada uno de sus graba-
dos, por el contraro,
nos define a Jorge Gui-
1lén en su conjunia,

£0uidn eligit a quién:
Torge Guillén a Chillida
o Chillida al incitador
poemitico Jorge Gui-
llén? Porque, para mi,

en eso consiste e pri-
mer gran hallazps de
ese fibro, Seria muy di-
ficil encontrar en toda
la pléstica contempori-
nea 8 un solo artista
guz pudiera paralelizar
cn s obra una actitud
aparentemente similar a
la de Guillén en su rea.
lided podética. Pido per.
din al entrar en el e
rreno, para mi huidizg,
de fa literatura § la
podiica, cuandn trato de
_'iu:’il.i.F:ita‘l.r en la abra de
Guillén la de Eduardo
Chillida. Pera, para mi,
aqui ¥y ahora, se tratp
de eso, no de justificar
unos grabados cuyn ca-
lidad nadie discute. ¥
para ello po' tengo mids
remedio gue  trasmitic
mi idea de Guillén, idea
de un lector igmaro v
sin cxperiencia parn el
comentario  literario...,
pero, al fin y al cabo, la
poesia no e hiro sola-
mente para la degusta-
cidn de los grandes ini-
clados.

Mi siguiera la de Jor
ge Guillén, La coal exl.
ge del lector, coma nd
exigen otros, el ejerci-
cie de una inteligencia
no mediatizada por ex-
teMpOTANCAs  emociona.
lidades. Jorge Guillén,
qui no emplss come oo
curso sistemdtico nl el
matalorismo ni la para.
doja, tampoco - puede
ser cansiderado un exs
presonista —en el sen-
tido e mma acentuacidn
gesticulativa de la -
lidad caracterolagici=—,
Hi un clisico: no pre-
tende hacer el monu-
mento de una - defini-
clén encoadrindola en
50 norma ¥ su medida.
¢Out es? Es un hombre
que sabe encontrar en
su obra el valor de rea-
lidad, es decir, el valor
poético de las palabraz
co sl Es un pocta, por-
que sabe que las pala-
bras tienen, adermds de
su valor de definicidn,
el de sus infinitas reso-
nanclas, S sencillex

Chillida, con Jorge Goifllén,

proceds de s ssgura
conciencia del valor tim-
brico de las palabras ¥
la imagen que ellas, aso-
cades, eonwocan. Alm-
na ves, dentro de mi in-
EXPECIENCLE, YO e atre-
vi & pensar que Jorge
Guillén era un poela
inmerse en el mundo
jdeal de Mallarmé o,
en oftro orden de cosas,
en el de Valéry. Pero
ne. Aguelios eran, cada
UNC e0 SU mundo pod-
tico, unos tendenciosos
del valor primario de ki
inteligencia como  sus-
citador de Io que lla-
mamos epoesias. Jorge
Guillén nmo es un ten-
dencioso; e5, sencilla-
mente, inteligente. Cada
une dc sUs poemas no
8 una definicidn de
realidad: e5 una conwo-
catoria a la realidad
dizade el poder que para
ello tiene, en si misma,
la palabra. La palabra
sin mapnificar ¥y sin
exaltar: la palabra.

Eso es, en el termeng
de I tmagen, Eduardo
Chillida. Cuancla apare
cifl enlre nosotros coma
escultor, ¢ mundo del
arte estaba empermndo
a distribuir los papeles
enlre aexpresionisiss ¥
normativisias, mis o
menas gemelrizantes
—entre la expresidn ¥
Ia dimensién—. Eduardo
no s¢ sintid ganado por
ninguna de esas dos ac-
titudes. Clarp estd que
tampoco se situd en un
terreno neuiral o egqoi.
distante. Sencillamente,
usd de la forma coma
primera materia de [a
expresidn.  (Amaba I
emoclin que corregii o
la norme, como. queria




CTACUITLOS ¢ ATNTEI!IL.ET IR AS ¢ ST ¥

Juan Gris, ese escuri-
lense emocional ) El o
lor que fepian ¥ aue tie
nen sus formas no sc
debin  solamente a su
efecto. timbrico: ez gue
ellas «decians alge que
quedaba  moche  mAs
alld de =u propia defl-
nleddn. Y, al contrario,
ush de susentido de la
expresidn para definic
un mundo espacial,..
¢Fodria haber alguien
que, desde Ja forme, pa.
ralelizarn mejor cl sco-
tido que Jorge Guillén
lz presta & 1a palabra?
Por eso, yo crco, cl
dcierto més grande de
todo ello consiste an ha-
ber sebido asoclar esos
dos pombres: Torge
Guillén ¥ Bduarde Chi-
llida. @ JOSE MARIA
MORENO GALVAN.

FLAMENCO

Ko mudurez
tle Joxé Henese

José Menese sale des-.
pacio & escend, sonrien-
te. Es fornido, mis
ben bajo 'y moreno,
Junio o él, Manugzl Bre.
nes, Cof S guitarra en
Iz mano. El cantace lle
¥a traje nuevo para lz
OCASION: S0 presenta
cidn oficial enun teatro
de Madrid. El local, el
teatro. Marguina; Ja fe-
cha, el 21 de mava
de 1974, Dos sesiones.
Menesz se ha traido a
Faco de Valdepefas
para llevar el compéds
com &l en los cantes Tit-
micos —luego, en la se
fundz parle, lp dejarfa
# solas con su despar
pijo para bailar 1a bu-
leria v cantar un corto
fandango—. El piiblico
espera. Brenes empieza
2 tocar. Menese abre e
fuege con la martans.

José Menese nacid,
hace treinta ¥ un afos,
en la Puebla de Cazalla,
Sevilla. Siempre le gus
td cantar, Su primera
gran influencia foe, co-
mo para tantos otros, el
gran Antonic Maireng,
«le conocd cuando yo

tenin catorce o gqoince
aites. En esn época es
taba tolslmente identl.
flendo con él Erm mi
modelos. En 1962, Fran-
«isco Moreno  Galvén,
un pintor paisanc suyo,
que, ademds, entendin
de flanenco, quedd
muy impresionado por
=1 forma de cntar,
4 pensarlo dos vee
invitd a Mencse & (ris-
ladarse a Madnd., Asi
COMenzaria una  esfre-
cha colaboracidn, que
dura hasta hoy ¥ que
va ha dado como Frubo
cinea. espléndidos  dis.
cog —=Cantes de José
Meneses, «Cantas  [la-
mentos  bhisicoss, <50
Ieares  de Jerere, aRe.
nuevos de cantes vie-
jos= vy «Cantes para el
hombre nuevoa—. El pri-
mer disco 1o grabd Me-
nese en 1964, a los vein.
tidds afios. Unos meses
mis tarde, el IV Con-
¢cursn MNacional de Arge
Flamenco Iz otorgaba
en Cérdoba su prestl.
glosg Premio de Honor
Tomds el Nitri. Bse fue
solo sy primer galar-
ddn.

José Menese agradece
los. aplavsos, se levan.
ta de la pequefa silla
de mimbre ¥, en ung es-
quing del escenario, be
be de un vaso de agna.
Ahora se v o internar
sin mucho peligro por
las bamberas, La pala-
bra cobra mayor senti-
do que en cualquisr es-
critura, siemdo, quiz,
la: primecy ver goe se
incorpora & I copla,
Menese e5ta cantando
canciones de ciertos
guerrillercs. El paiklico
ng le deji acabar, pera,
al mismo tiempo, le em-
puja hacia cl borde del
verso, loege sc calla un
instante ¥ empieza de
nueve, Las palmas sor-
dazs, acompasadas, tras
el inteligente ¥ bien ar
madt  Acompafamisnto
de Manolo Brenes, aFs
to va superiors, procla-
ma Paco, ¥ es cierto.
Vienen ahors Ias solea-
res, ¥ luego los tientos,
sus cantes preferidos,
de terra adentro, como
¢l dice. El suave latigo
empicza 8 inguistar los
hombros de los edpecta-
dores,

Jozd Mepese es un
pedn clave del [lamen-
co actual. El flamenco

£5 un arte de gscurm
historia ¥ turbio des-
arrollo, en el que la tra-
dicidn pesa como venss
de plomo, Nadie quiers
BITIESEArSe & UNR EVED-
tual transformacidn,
Hay una suerle de mie
do 3l pasado que impi.
de &l futers. Mencze
puntualiza: «Indudable.
mente, désde In época
de Chaedn, el finmenco
ha evolucionado. Hay
que partle de Ja base de
que en es503 tHempos
los cantaores gran muy,
Imiiados, eran gente
fque cantaba un par de
palog, a Io somo ires
Hoy, sln smbargo, sale
mn  chiquills, comp e
Catitardn de la 1sla, con
dieciochoe afics, o un
Pansequit, o un Lebrl-
Jano, ¥ cantan por tan
tos, por hulerias, por
solenre s, por seguir.
¥as., Salen manelando
ima serie de resortes
qug nntes Ho tenin ol
In gente mayor, Hace
cincwenta afios habia un
montén de  fandangul-
lleros que no sabian
m#s que centar ese pado,
¥ Ef cuanto les sacabas
de ahi ¥a no podian ha-
cer nada. Ha habido
tuegn una época con
grandes cantaores, oo
mo Tomds Pavin, Ma-
nuel Torre o La Mifa de
los Peincs, pero eran ca-
5l unos desconochios,
Ahor, con fos Festivales
e Andalucia, se s vuel-
to & Is verdmdera esen.
cla de] flamence. Lo que
pass ez queo ghora se
fubere guardar esm csen-
cla con muche mima,
Para que no se le rom-
pa needa, Antondo Malve
na podrin ser el gran
renovador del flamenco,
D hecho, ya o cs, por-
qie tlene mma chqueza
enorme de musicaiidad,
de cosas pequefins, deo
las que Tuego & hace cos
SA5 grandess,

‘Menese pide un des
canso de diez minutos.
Por el ealor, dice. El
piblico bromea con €l
En cl intermedio, un ve.
cino de butaca me con-
fla: <Menese es el Serrat
del flamencos, Yo prefe
rirfa no hacer compara-
ciones entre material
tan resbaladizo. Mencse
conoce la importancia
de latz letmas con que
Moreno Galvdn enhebra
su cante, Cumplen, ha-
cigndola suya, la vieja

advertencia del Martin
Fierro: <Y acostim-
brense a cantar en oo
sas de fundamentos, T
23 gue ambos saben que
0o ¢ pueede estar can-
tendo toda la vida 3 los
ojitos  negros. Muchas
veces, Pepe supgiere |a
idea ya bocetada, v Fran-
cisco lo gue hace es ree
dondeéarla, encajar Ia
métrica, ponerle lo gue
e falte, «Hemos iniciado
una pequefia Iabor con
estns letras, Unag Jetras
cuyo eontenido ¢5 no va
s0¢inl, sinoe humano, Te
tras cargadas de todo
o que estd ocurriendo
oy en In vida, porqus
hay muehos problemas
Y muchas cosas, Ade
mas, hay gente que st
deseandn  encontrar al-
g0 que le transmita, goe
le haga preocuparse por
¢l flamenes, A mi me
‘ha confesado mucha
genie que hasta esco-
char el "Romomee de
Juan Garefa®™ no Ie gus-
kaba o flamenco. Yo
cred que estd, cunndo
menns, &5 algo positivo.
Porque asi estas perso
mas se nficlonardn mwo
$6lo al flamence que yo

P'm'furltu al que hacin
Carpcol.., Este content-
do vitel de Ias letras
que dicen algo, quoe dl-
cén co5as de nuestro
llempo, posas que se
lestin viviendo... en fin,

[Fo cree que esto o5 im-

portantce,

En la segunda parte,
Mengse ‘estd mejor -y
menos nervioso, Sale
por unos fangos de M.
Jaga, hepn unas bule
rins por soled ¥, por fin,
la segulriya. Agui es
cunndo deja el escanarlo
unos  minttos a Paco
de Valdepefias.  Luepo,
vuelve, ¥ para despedir-
s, Meneze empufia e
«Romance de Juan Gar
clax, cantado por Londs,
¥ alli, completamentes
solo, se queda reinven-
tando 253 rafz de todos
los cantes, vigjo reducto
inmemonal, el cante &
pale seco. Que, como
Jopo Cabral dijera:

=A palo seco e

el eanie sin guitima
ol cante sin

o] cante

el cante sin mds nadas,

B JOSE LUIS RUBIO.

CANCION

El caxso
Vigliedti

Daniel Vigliettl es un
cantor uruguaye nacido
en 1939, Desde los vein-
te afios s¢ ha dedicado
casi  exclusivamente g
componer & interpretar
canciones sobre el pro-
ceso de liberaciin de
los pueblos latifoamer-
canos. Ha escritg mdsi
ca para teatro —Brecht,
Lope de Vepa, Ben Ton
500— ¥ para cine, ha co-
laboradn en ln desapa-
recida revista =Marchas,
de Montevideo, ¥ ha
fundado un taller para
la ensefianza de la gui-
tarm, Sus  actuaciones
le Ban llevado de su
pais g Cuba, Chile, Ar-
genting, URSS, Cheoos
lovaguia, Inglaterra ¥
Francia, Tiene seis dis.
e bago su firma, uno
de los cuales —=Cancic-
nes para mi Américaz—
fue galardonada por la
Academnin Charles Cros
¥ publicads  reciente-
mente en Espafa. Des
puds de una brewe es.
tancia en Barcelons, Da-
nie] Vighatrl ha actuado
en Madrld. Su presenta-
cldn tuvo Jugar, la noche
del 21 de mayo, en el
mayor teateo rnadeile.
fio: el Monumental.

Minutos  despuds  de
acibar el recital, unas
doscientis personas
eran’ deténidas ¥ tras-
ladadaz a la Direccidn
General de Seguridad,
incluidos el propio can-
tante, los Empresarios
del teatro, los directivos
de- la empresa discogri-
fica Edigsa —editorcs
de] disco mencionedo ¥
promotores del acto—,
empleados ¥ empleadas
de otras comparias dis
cogrificas, perlodistas,
locutores de radio ¥ pre-
sentadores de television
¥ otros, El motlvo de
las detenciones fue, al
PRTECET, una seriz de
brotes  de  entusiasmo
que dejaron en el aire
de ln sala, de la plazo
leta de Antdn Martin ¥
de unos metros de Ia

‘calle de Atocha varias

frases coreadas sobre g
libertad, Pinochet, el
pueblo portugués v el
espanal, Algunos de los
detenicos fueron pues.
tos en libertad horas
despuds, ofros pasaton
un par de dins en la
DGS v ¢l cantante G-
guayo, cauzante indirec.
to del problera, remi-
tido expeditivamente 3
Paris, via Barcelona.

Durante I actuacidn
de Viglietti, 5610 los
aplausos  subieron de
ong ¥ ne se omovid de
su sitio ni un solo e
pectador —a exccpeldn
de una banders urugna-
ya  que, oo amistosa
oferta, le fue entregada
al cantante en el titirng
minuto—.

Casi la totalidad de
los msistentes era gente,
joven que se conoce da’
pe aopa las vicisitudes
de la andadura popular
latinoamericana v ¢l
timbre sonoro de sus
portavoces.  Dantel V-
glietti es, mids que nada,
un cantor politico, por
lo que su talento de ar-
tista ha de medirse en
la escala de la efectivi-
dad ¥ no en la de los
sonidos, 5i, para usar
figuras demésticas, nos
refiriéramos a Raimen
¥ Paco Ibifier, su orde -
nanza ¥ su abscisa que-
darfan  inmediatamente
determinadas.

Es un hecho que pam
la gente de los afios se.
tenta, ciertos nombres
Iatineamericanes const-
tuyen un cficaz relevo
par la cxperiencia cu-
hana de la década an-
terior. Son palabrag cla.
ve, llaves msestras parc
el discurso  musico-tes.
timonial, Son Uouguay,
Emasil, Chile, Portugal.
¥ zon Micolds Guillén,
Violeta Parra, Vielor
Jara... Viglietti empled
muy blen estas claves
PilTH CONSSEUIT UNa pro-
ETEsIVE  concienciacidn
de su auditorio. Al pi.
blice le agradd la seve.
ridad natural de suaps.
riencia, =0 pusteridad
expresiva y el fgor con
qui respelo el orden v
coherencia de las ean
ciones, Viglicttl supo ga-
narse &l pdablico  eane
cidn' a cancidn. Sin pi-
sar en falso ni dejar
huellas, como corres
ponds B un canior po-
litico experimentido,
Cantd alpunas melodins
muy hermosas, mostrd
uni téchica exquisita a

trtunto b




