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sentidos, tal como be-
mos podido comprobar

en los p ma-
drilefios. MNikolms oo
mitnza basando sus co-
reoprafing . en una abs
Iracciin  gecmetrizante,
que convierte a bos bai-
lannes ¢n formas goo-
métricas en movimiento
mediante su inscrcidén co
w5acose elisticos («Now-
menan=, 1951) o su
combinaciin con cintas
extensibles («Tensile in-
volvements, también
de 1953). Se muesira, en
e dpoca, deodor del
EXpresionismo absiracio
que 1an amplio desarro-
llo alcanaria en Esta-
doz Unidos durante la
dicads de los cincoenta:
seris  entonces  cuando
s¢ le acusarn de <haber
deshumanizdos el ba.
llct. Posteriormente, so
evolucidn  se  dirgiria
hacia el cuerpo huma-
no, protagonista: absol.
to, junto a la luz, de
SIS MAS recientes coreo-
grafias —Scenarios
(1571}, sForeplays
{1972}, «Grotios (1973}
¥ «C ros sfades (1974),
fUE ApaTCCE COMO ung
sintesis coormemente
bella y sugestiva de las
ciladas o primero ¥ se
gundy higar—, awngue
NN como valor en s
misma, sine forma -
paz de crear otras no-
merosisimas Formas,
Pues, e esie cardcter de
origen v multiplicador
de elementos formales
lo que, en rltimo térmi-
no, caracteriza sicmpre
el trabajo de Nikolais
Chaien eulming todo edte
proceso creative on la
consecucldn de suna
comumicacidn, directa y
sensible con el pidblico
para howerle tomar con-

FoE

cimcia de su propia
cxistencias. Bl FERNAN.
D LARA. .

TEATRO
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Comienzo
I femporado

Tan vigilada estaba
nuesita cartebera teatral,
tan ajustada al celoso
mal gusto de un sector,
que mAs que cartelera
teatral de la capital de
un pais parecia el sue
fio de un terratentente.
Hace unos meses, los
criteriog de la censura
teairal =e modificaron,
aprobdndose una  serie
de tiulos que deben al-
terar  sensiblemente el
nivel peneral de maes
tra, por lo' comnin, des-
dichada cartelera.

FPor norma, oo esta
seccitn hemos comenta-
do Gincamente aquellos
ﬂpeﬂlil.'u[m: FEI-IE.P'H-MEII
un tnarcado interes, bus-
cindolos donde surgic-
sen. Dentro o fuera de
nieatr leatro cotidian,
En Madrid o en cual
quber ofra cludad espa-
fiola, Intentando, con to-
das las limitaciones del
casy, descubrir la pul
sacidn, & weots escon-
dida, de la vida antes
que de la ruting teatral
espanola. Ahora, al le-
gar a esie septiembre
del T4 —ademdc de los
especticulos supervi-
vientes de La Cugdra

v de Apcuilh—, lecmos
en la cartelera los nom-
bres de Brecht, Pinter,
Ben Johnson, Chejov y
Coward; de los espano-
les Valle, Martinez #e-
diern, Gala, Salom ¥
Mm‘ll:adu, v del mexica-
no  Emilie  Carballido,
De buena parte de los
cualcs s¢rd necesario
pcuparse. En tltima ing
tancia —y ese serd el
dato de mayor interés—,
la contemplacién global
de ese teatro determins-
ri &l valor real de um
tiempo cultural ¥ politi-
to gue se ha llamado
de sqaperiurs,

Sefialada en un (S
mentario anterior la
imapginativa agresividad
del texto de Martinez
Mediero, «El bebé fu-
rigsos, ¥ conocido el ca-
rieter de documenis ya
clasleo del antifascismo
de =Terror ¥ miseria del
IIT Reichs, de Brecht,
quizi convenga sefialar
ahora, por raZoncs com-
pletamente opuestas, la
presencia de «ls e
chacha sin retomos, de
Santiage Moncada.

El autor —jlistims
qua mi Jas ruiinarias mwo-
tas de elogicos mutues ni
la prudencia profesional
permitan decir estas co-
£a5 0 los programas/—
escribid, hace anas, un
teatro delicado y timi-
do, al que Do acompaic
el éxito de pablico, pero
5i el respelo de cuantos
lo comocimos. Era un
teatro en busca de e
pectadon=: melancdlicos,
muy proplo del autor
QuUE EXpOne Seramente
su solcdad para salir de
ella. Recuerdo una obra
suya, esirensda en el
Beatriz, imaginativa, ter-
nurisia ¥ de escaso e
enine lod espectadones. ..

Confrontar aguel Mon-
cada con cste de «la
muchacha sin retornos
% una Larea nada des-
defiable. Ahora el publi-
co = g5 un elemesnto ac-
tive, &0 el gue crece ¥
36 hare [a propussta del
auntor. Una propuests
gue nads tiene goe ver
con laz del joven es-
critor que Uno COnSer
vaba en la memoria. «sLa
muchacha sin retornos
es la imagen de una e
presidn sesmal, la his.
toria aberrante de un
colto que, eotre Monca-

da ¥ el director Cayeta-
no Luca de Tena, con-
vierten pooo menas quie
en la placeniers relrans.
misién de un partido de
fatbol. 5i alpmien quie-
re saber shesta donde
hemos llegado en espe
puntos, que =¢ haga el
Amme, se disponga a su-
fmir ¥ sc meta en el Fi-
Earo, preparado pacs no
guitar ojo de la escena
ol de los cspectadores,
Las frases de peor gus-
to, del méis grosero do-
ble sentido, llegan a la
sala comeo el mand kBrgo
tiempo esperado. El he
cho de que ¢l partido lo
Jueguen un cincwentin y
una muchacha joven ¥
virgen forma parte del
sencantos furbio de la
obra. Porque, obviamen-
te, muchachss jdvenes ¥
virgenes no 56 51 abun
dardn entre &l [ﬂﬁb].h;u,
perg los cincuentomes se
dan como hongos. La
historia gque Se Cusnta
= 5l sena I parido-
ja sipmificativie—, siencdo
en 5 misma terrible, e
pejo de una soctedad se-
sualmente obsess ¥ en-
ferma, s convierte, por
la general participacion
en esa obsesidn vy oesa

enfarmedad, en un acto

normal, en un nundo en
el que boena parte del
piiblico se refocila ¥ se
TECOPOGE.

El trago, para guicn
no esté en eso, es dur:
La representacién —con
actores  dignos de me-
jor desting—, penosa.
Pero nos descubre un
gopecto clave de mues
tra socicdad y nuestro
ticmpo. Alpo asi como
cuando la dolorosa pe-
Henla «El dGliimo tangos
¢ convirtié em ¢l ob-
jetio del eweek-ends 5o
xual de muchos espafio-

les enfermos, @ JOSE

MONLEON,

wllas cilaras
colgodas £
de los darbolesy.,
de Anilonio
Gala

En el teatro de Gala
abunda [a mezcla de ks
grandes  ideas con la
ausencia de un sentido
de sintesis dramatica;
palabTas ¥ personajes
% mueven  arrastredos

por una pasidn verbal
¥ una fantasia novelera
que los saca de su oen-
tro. En el teatro de Ga-
Ia 32 tiene muchas wve-
ces la impresion de que
i los personajes no ha.
blaran, estarian mmuer-
tos. Es un teatro sin si-
lencios, que se engola a
fuerza de fiarlo todo a
cada palabra,.,

L: #dea de donde ma-
te «Las citaras colpadas
de los firboless me pa-
rece muy clara ¥ muy
noble, La citara es o]
simbolo, ¥ al autor le
intercsa utilizarlo para

enfrentarse a la Espadia

que prohibe la alegria
& Impone; coire Yergpon-
zantes  coniradiociones,
une moral Inguisitiva,
El tiempo elegids por el
autor es el sigln XV,
pere es obvio gos del
debate entre el eindia-
noe, qoe Ve =n América
la esperanza del cambio,
¥ el eaballero Don
Alonzo, prototipo  del
fascista hispanico de to-
das las épocns, quicne
el autor extraer una
conclusidn viva ¥y ac-
tial La eleccidn, en
principio, ¥ &l margen
de la consabida estra.
tegha, tiene, ademsis, su
sentido. Porque siague-
llos fueron sigles impe-
riales, o fueron tam.
bign de picaresca, de

limpieza de sangre, de,

Inguisicion y de mids de
una  barbaridad en las
tierras scescubiertasa,
Un personaje de «Las
citaras colgadas en los
irboles> asegua gue

@ autor sc ha movido
dentro de un campo car-
gado de  posibifidades.

Resulta, sin cmbargs,
que, por lo apuntado al
prncipic, la obra se
pierde con frecoencia.
Al faltar una sustents-
cidn viva al discorsoe de
los personajes, al no sor
la situacidn antes guc
lx palabra —pongamos
verbo en minfsenla, e

ESIPIECTITACULOS 0. A T "T"E:

nio cosx de los hombres,
¥ comprendercmos que
en el principio v ahom
hubo ¥ hay una verdad
que precede v excede &
Ia palabra—, &1 drama
ITAnSCUrTeE &N una per-
manente grafuidad, Los
clementos de 1a obra,
en lugar de articularse
en ¢l todo, de fluir oo
mo exigencia de la ac.
citn dramgitiea, son los
materiales gQue acarres
el autor, que tras de
aqui ¥ de alld con re-
sultades fatalmente dis-
cursivos ¥ rebdricos. Y
a veces, digimoslo, in-
luse pueriles:

El esquema €5, en el
fonde, el mismo que el
de =Los buenos dias
perdidoss. Habria, sin
erbargn, una diferencia
en los resultados: los
términos de la anécdota
de aguella obra eram
meéts modestos ¥ 1a ima-
ginacidn del autor podia
dispararse sin tantos
riesgos como ahora. En
«Las citaras colgadas de
los Arboless, la acumn-
lacién de elermentos su-
perfluos no sélo cmbo-
rropa b0 que parece
—segum el tiulo ¥ sus
mats claras escenas— li-
e Tumdamental del
drama, sino, lo que es
peot, la falsea ¢ infan-
filiza

Jesé Luis Alonso, el
director, he intentade

sensibilizar la expresidn
de este matenal oot un
lenguaje escénico vaga-
mente  chejoviane. Ha
Juchado para desencar.
tonarlo,  introduciende
slementos —sobre todo
SONOME—  QUC  TOmpie-
ran I grandilocuencia
del texto. Creo, s em-
bargo, que cste Qitimo,
para zu mal, ha ganado
ampliamente 12 batalla
¥ ha impoesto un tono
e qﬁ.t&lll[.‘la*. de 'ﬁ-‘jﬂ
teatro oficials, que aho-
ga los contrapuntos tan
ansioss ¥ licitamente
buscados por la direc-
3L

En coante a los acto-
res, bueno serd Tecor-
dar que son hijes del
teatre que interpretan
Y que Antonio Gala, aun
CON- 50 CONCTEtA PeTso-
nalrdad, se mueve den-
tro de unos raspos esti-
listicos qe son comu-
nes o buena parte del

trtunto 0
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teitro espafol, Los acen-
tos del personaje los en.
cusntra el actor en la
palabra  conceprual ¥
muy cacasamente en Ia
situacion. Intertorizr el
personaje, buscarle umn
organicidad 2 su com-
portamiento, e5 practi
camente imposible. La
composicidn ha de ser
externa ¥ cada  frase
mancjada segpin sus
sposibilidadese aislndas,
acentuando su color
—irdnics, agresiva, rl
jusa, etcétera— especili-
ci.. Falta casi slampre
esy  reflexidn  interior
donde el actor encuen-
tre —incluso para dis-
tanciar su personaje—
el debate ideoldgico v vi.
vencial que le dé oricn-
tacidn y medida, Que le-
dé una conciencia pro-
funda de lo que hace
Eil @dcenm,

Acaso sea justo citar
a Conchita Velasco, cu-
ya lucha contra la re-
tdrica de su texto, cuve
esfuerzo por darle on
poco de sangre ¥ de ver
dad, es siempre patenie,
B JOSE MONLFON.

uliejos
fiemposy.,
de Harold
Pinter

A0 sucedid realmen-
te? ;Oud relacion existe
entre los fres persona-
jes del drama? (Cudl es
la historda y cudl es su
arden cronaligico? A
qudt tetnpo de esa histo
ria corresponde el tiem.
po especifico de la re-
presentacion? jOud ex-
trafia casa es esa, de
muebles enfundados, de
vacio? ;Podemos siguie-
T8 asepurar, mis alld de
las acotaclones mesini
cas del autor, gue los
personajes e stdn real-
mente vivos?

Y, como coralaria, Ia
pregunta clave pamn
APrOXiMAarnos a st su-
gﬁ&!jﬁ obra de Pinter;
iqué es lo real? Concep-
o que, contra lo que
pudiera pensarse cn
principle,  es  tamhbién
un wvalor histérico, Se
g1.'|.u las épﬂ-&:ue:, los ]u[:;l,-
res, las situsciones ¥ las
culturas, existe un dis-
tinto concepto, un dis-
tinto sentimiento de la
realidad, * Bien mirado,
Loda 1a historia dela fi-
lesofia no es mds gue
uns sucesidn de ges.
puestas heterogéneas a
la misma pregunta.

En este orden, la poé-

tica del dramaturgo in-
#lés Harold Pinter no
pugde ser mds sugesti-
vi. 31 alguien plensa,
apoyiindose en superfi-
ciales  interpretacionas
socioldricas, que el e
tro de Pinter —y, con-
cretamente, «Viejos
tiemposs— =& estanca
en la interioriscion es-
téril e un acaso par-
ticulars, s& squivaca. E|
ccasn particulars es la
materia de que se wvale
el autor para destoar la
general concepcidm del
tiempo coma elemento
=encuadiradors de la rea-
lidad: No sdla un re-
cuerdo, un tismpo. pa-
sado, puede alimentar
¥, de hecha, ser el pre-
sente de un personaje,
Si00. quée ese ecuerdo
puede serlo de alpo gue
nuncy, ssucedid, confor-
made por asociacionzs
ascuras, por imdgenes
prumuladas ¥ confudi-
das. Que los notarios ¥
los fotdorafos 1o mie-
guen. Oue 1o nise in-
cluso la evidencia cro-
noldgica. Que todo con-
firme que esto o lo de
mas alli es imposible.
El personaje, & través
de zu relacidn sensible
com el mundo, llega a
cOnstruir una nueva rea-
hdad, dejando atrds las
elementos  inequivoeos
del inventario.

Cierto que esto podria
disembocar en el labe
rinto, Sin embargo, me
parece que, cn el marco
increfblemente  slmplis:
ta de la podética teaim]
de nuestro tiempo
—basta pasar de una
Buena exposicion de
pintura conlemporines
a la inmensa mayoria
de log teatros para com-
prenfler lo que digo—,
lo que Finter expresa,
deniro del dAmbito con-
creto de la burguesia
iccidental, es la necesi-
dad de romper una se-
rit de pautas que infan-
tilizan  Ia formuiacidn
dramiticn. Al margen
de cualquier otra consk-
deracidn, ¥ sin hacer de
Finter un smodelos, 1o
svidente ¢ que su tea-
tre enriquece el concep.
to de realismae, ¥ nos
suministra wn  instroe
mental para sentie L
existencia come un hes
cho més complejo de 1o
gue habitualmente pre-
suponen las relaciones
ezgdnicas.

El' sollozs final del
personaje musculing de
-:l'i.":it_lr.'b.* LiEmpase ¢5 und
confesian & la gue nos

conduce el autor paso
paso. Expresa una im-
potenci que bien po
dria tomarse como pun-
to de partids hacia una
NUeva comciencia exis-
tencial, desde la que
astar vy luchar Icida-
mente en e mundo.

L

Cuando, en sesidn
lnica, Luis Escobar
presentd «El regresos
(<El rearesa al hogare),
escriblamos una serie
de cosas en torng o las
diflﬂul[adﬁ e una
poética coma I de Pn-
ter ha de encontrar en
los especiadores  espa-
fmales, Muestro pablico
estd  fundamentalmente
educaido en el spinete,
&5 decir, en el realismo
fologmifico, La explici-
tud —decirlo, mostrar-
o todo— es la norma.
Autores, actores, direc-
tores ¥ escendgrafos lo
saben muy bien. Y
quien no acepta la regla
bordea siempre el [
caso o las falsas inter-
pretaciones. (51 hasta
hubo guien calificd a
Buers de reaccionario
por no rématar «La
Fundacidne con un dis-
curse de definiciones
pt’:-”[il:;Ls?

iz s «Viejos tiem-
pose se hubiera estre-
nado, poNgamos por
case, en el Marfa Gue-
rrern, el obstdcule no
seria tin patents, El Es-
lava e un lentro gue,
salvo xeepeiones, man-
Ligne dllimamente un
diseurse  muy - preciso.
Y es logico que buena
parte de su piblico es-
pere, ayudado por la
personalidad de Irene
Gutiérrez  Caba, Lala
Cardona ¥ Francisco
Rabal, pasar simple
mente un rato agrada.
ble. Lo gque quiere de-
cir que, al problema ge-
neral de Pinter en Es-
pafia sz agrega el de
Pinter ante el pablico
del Eslava. Y, por lo
tanto, el de la ausen-
cla inicial del Eslava
del piablico  potencial
del autar inglés, El sal-
b0 es brusco v madical.
Al mundo de Pinter no
llsgnmos agui a traves
de un pensamiento gue
haya muestionado paula-
tinamente los  supugs.
tos del naturalismo tea-
tral, ¥ la brusqguedad
del salto se traduce, por
lo que a la ropresenta
cidn 52 reliere, en un
énfasis que solemniza ¥
culturiza la representa-

cidn, sin que el compli-
cado jucgo de tiempos
propucato por Pinter
APATEICA COMO UAA e
cesidad organica, coma
ung respuesta Jdgicy de
los personajes.

Tuve la suwerie de ver
el montaje inglés, cuan-
o se estrend ln obra
en el Aldwych, La dife-
rencia entre aquella re-
presentacidn ¥ da del
Eslava es notable. Allf
se destruin la conven-
cion mediante mupturas
menores, revelando, sin
enfatizar la discontinni-
dad del didlogo, el =
racter polivalente de In
situnaclidn. Aqui en
cambio, hasta ] miste-
rio 52 subraya y Se se
finla.

A favor de Escobar y
de sus tres actores ha-
briz gue recalear s in-
tente de evitar la tri-
vialidad y de mostrar
las complejas significa-
ciones de [ obr. En su
CONLEa —Yy em esta acu-
sacldn  enlraria  buena
parte de muestro mun-
do teatral; por eso de
cia al principio que la
cuesstidn no s abstrac-
ta, sino que tiene uma
dimension precisa en
coda sociedad— deberdas
citirse esn escuela na-
Luralista  gue sicmpre
acaba por hacer de lo
implicito, de lo sulitex.
tual ¥ complice, una in-
comoda carga

De este chogue nace
la perplejidad de an
sector del piblico del
Eslava. Lejos de justi-
ficarls, hay que avergon-
zarae un poca de ella v
colocarta en el capitulo
de o gue Rodriguez
Méndex ha calificado re-
cientemente de «la in-
cultura teatral espa-
finlax, W JOSE MON-
LEOQN.

CANCION

Y el alma
Hena
de banderas...

Actuacion de Quilapa-
vin en el Palan. Blan
Grana.

sAhi debajo de I tierma
no estds dommide her-
[mano compafers

fu corazdn oye brotar la
[primavera
quie como tl soplando ird

en los vientose,

Tal wez dedicada a
Victor Jara, tal vez do
dicada 2 cualgquizra de
Ios miles ¥ miles de chi-
lemos mucetos en by e
presidn, ©sta cancidp
de 1oz Quilapayin es-

tremecid o Ios especta.’

dores barceloneses que
acudieron a1 Falan Blan
Grana para escuchar g
una de las entidades
mas  popilares ¥ repre-
sentativas del Chile de
la Unidad Popular, Los
Quilapayiin {de squilas
= tres ¥ spayins = bar
bas, en lengua mapuche)
sg¢ ponstiluyeron en la
temporada 194651966 dens
tro de la corriente de

CRMCION crtica v popu-
Iar que semudn la toe
dicién chilena de Vio-
fetsy Parea, encarnada en
Argenting por el Ata
hualpa Yupanqui de la
clipa resistencial, En oo
nexidn con ¢l propio Vic-
tor Jara ¥ con los dos
hijos de Violeta Parra,
tarnbién cantautores, los
Quilapayin pusieron sus
canciones al son de la
emancipaciin latinoame-
ricana an pencral ¥ ode
los objetivos de la Uni.
dad Popular en particu-
lar. Musicalments, re-
presentaron desde el
principic una sinkesis
cultural entre la tradi-
cidn musical de 1a can-
cidn popular cspafiola v
la tradigdn precolombi-
na. Esa sintesis s¢ ma-
nifiesta en una riquera
Instrumental en la que
elementos de origen eu-
ropen medificados, oo
ma el guitanndn, se com.
binan con la squenas

—floutn indigena del al-
tiplang  boliviano— la
szampofias, el apingui.
llo=, la «tarcar, Ly «ium-

bar, el sbongos, las
emaracass, la ccajita
chinae.

Los (hilapayin decla.
AN CXPresamente o uwe
0 cancitn 26 vincula m-
dicalmente con la lucha
de emancipacidn de los
trabajadores. La cancidn
comprim et ida ha de-
mostrado ser un elemen-
to inseparable de 1a con
cienciacidn de las mazas
vy ya ha pagado un pra-
ve precio por ello, El
martitio de Victor Jam,
el encarcelamiento de
olros cantantes chilenos,
Ia difspora de conjun-
tos como los Quilapa-
yun, sorprendido por el
golpe militar durante

una gira por el exirn
jern, @i que parece ha-
berse convertido en un
peregrinar din’ borizon-
te determinado, aundque
legitimado por la accidn
v la csperanza.

«El que quemd {os alns
[al wolar

no apagard el foego

de o pobiveds.

Un profesor de Filo
solia, un decorador, un
guirnico, un economista,
un egtudiante de Inge-
nieria, un estudiante de
Pedagoeya, seis hombres
que han escogido la pa-
labra de denuncia v la
memaria musical de un
pueblo como instrumen-
105 de conclenciacidn de
mAsas, Sobre sus woces
¥ sus musicas ha caido
la responsabilidad de
mANLener perenne e
marta sobre la cuestidn
chilena, En un mundo
en el que los tedricos de

e
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