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sentidos, tal como be-
mos podido comprobar

en los p ma-
drilefios. MNikolms oo
mitnza basando sus co-
reoprafing . en una abs
Iracciin  gecmetrizante,
que convierte a bos bai-
lannes ¢n formas goo-
métricas en movimiento
mediante su inscrcidén co
w5acose elisticos («Now-
menan=, 1951) o su
combinaciin con cintas
extensibles («Tensile in-
volvements, también
de 1953). Se muesira, en
e dpoca, deodor del
EXpresionismo absiracio
que 1an amplio desarro-
llo alcanaria en Esta-
doz Unidos durante la
dicads de los cincoenta:
seris  entonces  cuando
s¢ le acusarn de <haber
deshumanizdos el ba.
llct. Posteriormente, so
evolucidn  se  dirgiria
hacia el cuerpo huma-
no, protagonista: absol.
to, junto a la luz, de
SIS MAS recientes coreo-
grafias —Scenarios
(1571}, sForeplays
{1972}, «Grotios (1973}
¥ «C ros sfades (1974),
fUE ApaTCCE COMO ung
sintesis coormemente
bella y sugestiva de las
ciladas o primero ¥ se
gundy higar—, awngue
NN como valor en s
misma, sine forma -
paz de crear otras no-
merosisimas Formas,
Pues, e esie cardcter de
origen v multiplicador
de elementos formales
lo que, en rltimo térmi-
no, caracteriza sicmpre
el trabajo de Nikolais
Chaien eulming todo edte
proceso creative on la
consecucldn de suna
comumicacidn, directa y
sensible con el pidblico
para howerle tomar con-
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cimcia de su propia
cxistencias. Bl FERNAN.
D LARA. .
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Comienzo
I femporado

Tan vigilada estaba
nuesita cartebera teatral,
tan ajustada al celoso
mal gusto de un sector,
que mAs que cartelera
teatral de la capital de
un pais parecia el sue
fio de un terratentente.
Hace unos meses, los
criteriog de la censura
teairal =e modificaron,
aprobdndose una  serie
de tiulos que deben al-
terar  sensiblemente el
nivel peneral de maes
tra, por lo' comnin, des-
dichada cartelera.

FPor norma, oo esta
seccitn hemos comenta-
do Gincamente aquellos
ﬂpeﬂlil.'u[m: FEI-IE.P'H-MEII
un tnarcado interes, bus-
cindolos donde surgic-
sen. Dentro o fuera de
nieatr leatro cotidian,
En Madrid o en cual
quber ofra cludad espa-
fiola, Intentando, con to-
das las limitaciones del
casy, descubrir la pul
sacidn, & weots escon-
dida, de la vida antes
que de la ruting teatral
espanola. Ahora, al le-
gar a esie septiembre
del T4 —ademdc de los
especticulos supervi-
vientes de La Cugdra

v de Apcuilh—, lecmos
en la cartelera los nom-
bres de Brecht, Pinter,
Ben Johnson, Chejov y
Coward; de los espano-
les Valle, Martinez #e-
diern, Gala, Salom ¥
Mm‘ll:adu, v del mexica-
no  Emilie  Carballido,
De buena parte de los
cualcs s¢rd necesario
pcuparse. En tltima ing
tancia —y ese serd el
dato de mayor interés—,
la contemplacién global
de ese teatro determins-
ri &l valor real de um
tiempo cultural ¥ politi-
to gue se ha llamado
de sqaperiurs,

Sefialada en un (S
mentario anterior la
imapginativa agresividad
del texto de Martinez
Mediero, «El bebé fu-
rigsos, ¥ conocido el ca-
rieter de documenis ya
clasleo del antifascismo
de =Terror ¥ miseria del
IIT Reichs, de Brecht,
quizi convenga sefialar
ahora, por raZoncs com-
pletamente opuestas, la
presencia de «ls e
chacha sin retomos, de
Santiage Moncada.

El autor —jlistims
qua mi Jas ruiinarias mwo-
tas de elogicos mutues ni
la prudencia profesional
permitan decir estas co-
£a5 0 los programas/—
escribid, hace anas, un
teatro delicado y timi-
do, al que Do acompaic
el éxito de pablico, pero
5i el respelo de cuantos
lo comocimos. Era un
teatro en busca de e
pectadon=: melancdlicos,
muy proplo del autor
QuUE EXpOne Seramente
su solcdad para salir de
ella. Recuerdo una obra
suya, esirensda en el
Beatriz, imaginativa, ter-
nurisia ¥ de escaso e
enine lod espectadones. ..

Confrontar aguel Mon-
cada con cste de «la
muchacha sin retornos
% una Larea nada des-
defiable. Ahora el publi-
co = g5 un elemesnto ac-
tive, &0 el gue crece ¥
36 hare [a propussta del
auntor. Una propuests
gue nads tiene goe ver
con laz del joven es-
critor que Uno COnSer
vaba en la memoria. «sLa
muchacha sin retornos
es la imagen de una e
presidn sesmal, la his.
toria aberrante de un
colto que, eotre Monca-

da ¥ el director Cayeta-
no Luca de Tena, con-
vierten pooo menas quie
en la placeniers relrans.
misién de un partido de
fatbol. 5i alpmien quie-
re saber shesta donde
hemos llegado en espe
puntos, que =¢ haga el
Amme, se disponga a su-
fmir ¥ sc meta en el Fi-
Earo, preparado pacs no
guitar ojo de la escena
ol de los cspectadores,
Las frases de peor gus-
to, del méis grosero do-
ble sentido, llegan a la
sala comeo el mand kBrgo
tiempo esperado. El he
cho de que ¢l partido lo
Jueguen un cincwentin y
una muchacha joven ¥
virgen forma parte del
sencantos furbio de la
obra. Porque, obviamen-
te, muchachss jdvenes ¥
virgenes no 56 51 abun
dardn entre &l [ﬂﬁb].h;u,
perg los cincuentomes se
dan como hongos. La
historia gque Se Cusnta
= 5l sena I parido-
ja sipmificativie—, siencdo
en 5 misma terrible, e
pejo de una soctedad se-
sualmente obsess ¥ en-
ferma, s convierte, por
la general participacion
en esa obsesidn vy oesa

enfarmedad, en un acto

normal, en un nundo en
el que boena parte del
piiblico se refocila ¥ se
TECOPOGE.

El trago, para guicn
no esté en eso, es dur:
La representacién —con
actores  dignos de me-
jor desting—, penosa.
Pero nos descubre un
gopecto clave de mues
tra socicdad y nuestro
ticmpo. Alpo asi como
cuando la dolorosa pe-
Henla «El dGliimo tangos
¢ convirtié em ¢l ob-
jetio del eweek-ends 5o
xual de muchos espafio-

les enfermos, @ JOSE

MONLEON,

wllas cilaras
colgodas £
de los darbolesy.,
de Anilonio
Gala

En el teatro de Gala
abunda [a mezcla de ks
grandes  ideas con la
ausencia de un sentido
de sintesis dramatica;
palabTas ¥ personajes
% mueven  arrastredos

por una pasidn verbal
¥ una fantasia novelera
que los saca de su oen-
tro. En el teatro de Ga-
Ia 32 tiene muchas wve-
ces la impresion de que
i los personajes no ha.
blaran, estarian mmuer-
tos. Es un teatro sin si-
lencios, que se engola a
fuerza de fiarlo todo a
cada palabra,.,

L: #dea de donde ma-
te «Las citaras colpadas
de los firboless me pa-
rece muy clara ¥ muy
noble, La citara es o]
simbolo, ¥ al autor le
intercsa utilizarlo para

enfrentarse a la Espadia

que prohibe la alegria
& Impone; coire Yergpon-
zantes  coniradiociones,
une moral Inguisitiva,
El tiempo elegids por el
autor es el sigln XV,
pere es obvio gos del
debate entre el eindia-
noe, qoe Ve =n América
la esperanza del cambio,
¥ el eaballero Don
Alonzo, prototipo  del
fascista hispanico de to-
das las épocns, quicne
el autor extraer una
conclusidn viva ¥y ac-
tial La eleccidn, en
principio, ¥ &l margen
de la consabida estra.
tegha, tiene, ademsis, su
sentido. Porque siague-
llos fueron sigles impe-
riales, o fueron tam.
bign de picaresca, de

limpieza de sangre, de,

Inguisicion y de mids de
una  barbaridad en las
tierras scescubiertasa,
Un personaje de «Las
citaras colgadas en los
irboles> asegua gue

@ autor sc ha movido
dentro de un campo car-
gado de  posibifidades.

Resulta, sin cmbargs,
que, por lo apuntado al
prncipic, la obra se
pierde con frecoencia.
Al faltar una sustents-
cidn viva al discorsoe de
los personajes, al no sor
la situacidn antes guc
lx palabra —pongamos
verbo en minfsenla, e

ESIPIECTITACULOS 0. A T "T"E:

nio cosx de los hombres,
¥ comprendercmos que
en el principio v ahom
hubo ¥ hay una verdad
que precede v excede &
Ia palabra—, &1 drama
ITAnSCUrTeE &N una per-
manente grafuidad, Los
clementos de 1a obra,
en lugar de articularse
en ¢l todo, de fluir oo
mo exigencia de la ac.
citn dramgitiea, son los
materiales gQue acarres
el autor, que tras de
aqui ¥ de alld con re-
sultades fatalmente dis-
cursivos ¥ rebdricos. Y
a veces, digimoslo, in-
luse pueriles:

El esquema €5, en el
fonde, el mismo que el
de =Los buenos dias
perdidoss. Habria, sin
erbargn, una diferencia
en los resultados: los
términos de la anécdota
de aguella obra eram
meéts modestos ¥ 1a ima-
ginacidn del autor podia
dispararse sin tantos
riesgos como ahora. En
«Las citaras colgadas de
los Arboless, la acumn-
lacién de elermentos su-
perfluos no sélo cmbo-
rropa b0 que parece
—segum el tiulo ¥ sus
mats claras escenas— li-
e Tumdamental del
drama, sino, lo que es
peot, la falsea ¢ infan-
filiza

Jesé Luis Alonso, el
director, he intentade

sensibilizar la expresidn
de este matenal oot un
lenguaje escénico vaga-
mente  chejoviane. Ha
Juchado para desencar.
tonarlo,  introduciende
slementos —sobre todo
SONOME—  QUC  TOmpie-
ran I grandilocuencia
del texto. Creo, s em-
bargo, que cste Qitimo,
para zu mal, ha ganado
ampliamente 12 batalla
¥ ha impoesto un tono
e qﬁ.t&lll[.‘la*. de 'ﬁ-‘jﬂ
teatro oficials, que aho-
ga los contrapuntos tan
ansioss ¥ licitamente
buscados por la direc-
3L

En coante a los acto-
res, bueno serd Tecor-
dar que son hijes del
teatre que interpretan
Y que Antonio Gala, aun
CON- 50 CONCTEtA PeTso-
nalrdad, se mueve den-
tro de unos raspos esti-
listicos qe son comu-
nes o buena parte del

trtunto 0
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