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teitro espafol, Los acen-
tos del personaje los en.
cusntra el actor en la
palabra  conceprual ¥
muy cacasamente en Ia
situacion. Intertorizr el
personaje, buscarle umn
organicidad 2 su com-
portamiento, e5 practi
camente imposible. La
composicidn ha de ser
externa ¥ cada  frase
mancjada segpin sus
sposibilidadese aislndas,
acentuando su color
—irdnics, agresiva, rl
jusa, etcétera— especili-
ci.. Falta casi slampre
esy  reflexidn  interior
donde el actor encuen-
tre —incluso para dis-
tanciar su personaje—
el debate ideoldgico v vi.
vencial que le dé oricn-
tacidn y medida, Que le-
dé una conciencia pro-
funda de lo que hace
Eil @dcenm,

Acaso sea justo citar
a Conchita Velasco, cu-
ya lucha contra la re-
tdrica de su texto, cuve
esfuerzo por darle on
poco de sangre ¥ de ver
dad, es siempre patenie,
B JOSE MONLFON.

uliejos
fiemposy.,
de Harold
Pinter

A0 sucedid realmen-
te? ;Oud relacion existe
entre los fres persona-
jes del drama? (Cudl es
la historda y cudl es su
arden cronaligico? A
qudt tetnpo de esa histo
ria corresponde el tiem.
po especifico de la re-
presentacion? jOud ex-
trafia casa es esa, de
muebles enfundados, de
vacio? ;Podemos siguie-
T8 asepurar, mis alld de
las acotaclones mesini
cas del autor, gue los
personajes e stdn real-
mente vivos?

Y, como coralaria, Ia
pregunta clave pamn
APrOXiMAarnos a st su-
gﬁ&!jﬁ obra de Pinter;
iqué es lo real? Concep-
o que, contra lo que
pudiera pensarse cn
principle,  es  tamhbién
un wvalor histérico, Se
g1.'|.u las épﬂ-&:ue:, los ]u[:;l,-
res, las situsciones ¥ las
culturas, existe un dis-
tinto concepto, un dis-
tinto sentimiento de la
realidad, * Bien mirado,
Loda 1a historia dela fi-
lesofia no es mds gue
uns sucesidn de ges.
puestas heterogéneas a
la misma pregunta.

En este orden, la poé-

tica del dramaturgo in-
#lés Harold Pinter no
pugde ser mds sugesti-
vi. 31 alguien plensa,
apoyiindose en superfi-
ciales  interpretacionas
socioldricas, que el e
tro de Pinter —y, con-
cretamente, «Viejos
tiemposs— =& estanca
en la interioriscion es-
téril e un acaso par-
ticulars, s& squivaca. E|
ccasn particulars es la
materia de que se wvale
el autor para destoar la
general concepcidm del
tiempo coma elemento
=encuadiradors de la rea-
lidad: No sdla un re-
cuerdo, un tismpo. pa-
sado, puede alimentar
¥, de hecha, ser el pre-
sente de un personaje,
Si00. quée ese ecuerdo
puede serlo de alpo gue
nuncy, ssucedid, confor-
made por asociacionzs
ascuras, por imdgenes
prumuladas ¥ confudi-
das. Que los notarios ¥
los fotdorafos 1o mie-
guen. Oue 1o nise in-
cluso la evidencia cro-
noldgica. Que todo con-
firme que esto o lo de
mas alli es imposible.
El personaje, & través
de zu relacidn sensible
com el mundo, llega a
cOnstruir una nueva rea-
hdad, dejando atrds las
elementos  inequivoeos
del inventario.

Cierto que esto podria
disembocar en el labe
rinto, Sin embargo, me
parece que, cn el marco
increfblemente  slmplis:
ta de la podética teaim]
de nuestro tiempo
—basta pasar de una
Buena exposicion de
pintura conlemporines
a la inmensa mayoria
de log teatros para com-
prenfler lo que digo—,
lo que Finter expresa,
deniro del dAmbito con-
creto de la burguesia
iccidental, es la necesi-
dad de romper una se-
rit de pautas que infan-
tilizan  Ia formuiacidn
dramiticn. Al margen
de cualquier otra consk-
deracidn, ¥ sin hacer de
Finter un smodelos, 1o
svidente ¢ que su tea-
tre enriquece el concep.
to de realismae, ¥ nos
suministra wn  instroe
mental para sentie L
existencia come un hes
cho més complejo de 1o
gue habitualmente pre-
suponen las relaciones
ezgdnicas.

El' sollozs final del
personaje musculing de
-:l'i.":it_lr.'b.* LiEmpase ¢5 und
confesian & la gue nos

conduce el autor paso
paso. Expresa una im-
potenci que bien po
dria tomarse como pun-
to de partids hacia una
NUeva comciencia exis-
tencial, desde la que
astar vy luchar Icida-
mente en e mundo.

L

Cuando, en sesidn
lnica, Luis Escobar
presentd «El regresos
(<El rearesa al hogare),
escriblamos una serie
de cosas en torng o las
diflﬂul[adﬁ e una
poética coma I de Pn-
ter ha de encontrar en
los especiadores  espa-
fmales, Muestro pablico
estd  fundamentalmente
educaido en el spinete,
&5 decir, en el realismo
fologmifico, La explici-
tud —decirlo, mostrar-
o todo— es la norma.
Autores, actores, direc-
tores ¥ escendgrafos lo
saben muy bien. Y
quien no acepta la regla
bordea siempre el [
caso o las falsas inter-
pretaciones. (51 hasta
hubo guien calificd a
Buers de reaccionario
por no rématar «La
Fundacidne con un dis-
curse de definiciones
pt’:-”[il:;Ls?

iz s «Viejos tiem-
pose se hubiera estre-
nado, poNgamos por
case, en el Marfa Gue-
rrern, el obstdcule no
seria tin patents, El Es-
lava e un lentro gue,
salvo xeepeiones, man-
Ligne dllimamente un
diseurse  muy - preciso.
Y es logico que buena
parte de su piblico es-
pere, ayudado por la
personalidad de Irene
Gutiérrez  Caba, Lala
Cardona ¥ Francisco
Rabal, pasar simple
mente un rato agrada.
ble. Lo gque quiere de-
cir que, al problema ge-
neral de Pinter en Es-
pafia sz agrega el de
Pinter ante el pablico
del Eslava. Y, por lo
tanto, el de la ausen-
cla inicial del Eslava
del piablico  potencial
del autar inglés, El sal-
b0 es brusco v madical.
Al mundo de Pinter no
llsgnmos agui a traves
de un pensamiento gue
haya muestionado paula-
tinamente los  supugs.
tos del naturalismo tea-
tral, ¥ la brusqguedad
del salto se traduce, por
lo que a la ropresenta
cidn 52 reliere, en un
énfasis que solemniza ¥
culturiza la representa-

cidn, sin que el compli-
cado jucgo de tiempos
propucato por Pinter
APATEICA COMO UAA e
cesidad organica, coma
ung respuesta Jdgicy de
los personajes.

Tuve la suwerie de ver
el montaje inglés, cuan-
o se estrend ln obra
en el Aldwych, La dife-
rencia entre aquella re-
presentacidn ¥ da del
Eslava es notable. Allf
se destruin la conven-
cion mediante mupturas
menores, revelando, sin
enfatizar la discontinni-
dad del didlogo, el =
racter polivalente de In
situnaclidn. Aqui en
cambio, hasta ] miste-
rio 52 subraya y Se se
finla.

A favor de Escobar y
de sus tres actores ha-
briz gue recalear s in-
tente de evitar la tri-
vialidad y de mostrar
las complejas significa-
ciones de [ obr. En su
CONLEa —Yy em esta acu-
sacldn  enlraria  buena
parte de muestro mun-
do teatral; por eso de
cia al principio que la
cuesstidn no s abstrac-
ta, sino que tiene uma
dimension precisa en
coda sociedad— deberdas
citirse esn escuela na-
Luralista  gue sicmpre
acaba por hacer de lo
implicito, de lo sulitex.
tual ¥ complice, una in-
comoda carga

De este chogue nace
la perplejidad de an
sector del piblico del
Eslava. Lejos de justi-
ficarls, hay que avergon-
zarae un poca de ella v
colocarta en el capitulo
de o gue Rodriguez
Méndex ha calificado re-
cientemente de «la in-
cultura teatral espa-
finlax, W JOSE MON-
LEOQN.

CANCION

Y el alma
Hena
de banderas...

Actuacion de Quilapa-
vin en el Palan. Blan
Grana.

sAhi debajo de I tierma
no estds dommide her-
[mano compafers

fu corazdn oye brotar la
[primavera
quie como tl soplando ird

en los vientose,

Tal wez dedicada a
Victor Jara, tal vez do
dicada 2 cualgquizra de
Ios miles ¥ miles de chi-
lemos mucetos en by e
presidn, ©sta cancidp
de 1oz Quilapayin es-

tremecid o Ios especta.’

dores barceloneses que
acudieron a1 Falan Blan
Grana para escuchar g
una de las entidades
mas  popilares ¥ repre-
sentativas del Chile de
la Unidad Popular, Los
Quilapayiin {de squilas
= tres ¥ spayins = bar
bas, en lengua mapuche)
sg¢ ponstiluyeron en la
temporada 194651966 dens
tro de la corriente de

CRMCION crtica v popu-
Iar que semudn la toe
dicién chilena de Vio-
fetsy Parea, encarnada en
Argenting por el Ata
hualpa Yupanqui de la
clipa resistencial, En oo
nexidn con ¢l propio Vic-
tor Jara ¥ con los dos
hijos de Violeta Parra,
tarnbién cantautores, los
Quilapayin pusieron sus
canciones al son de la
emancipaciin latinoame-
ricana an pencral ¥ ode
los objetivos de la Uni.
dad Popular en particu-
lar. Musicalments, re-
presentaron desde el
principic una sinkesis
cultural entre la tradi-
cidn musical de 1a can-
cidn popular cspafiola v
la tradigdn precolombi-
na. Esa sintesis s¢ ma-
nifiesta en una riquera
Instrumental en la que
elementos de origen eu-
ropen medificados, oo
ma el guitanndn, se com.
binan con la squenas

—floutn indigena del al-
tiplang  boliviano— la
szampofias, el apingui.
llo=, la «tarcar, Ly «ium-

bar, el sbongos, las
emaracass, la ccajita
chinae.

Los (hilapayin decla.
AN CXPresamente o uwe
0 cancitn 26 vincula m-
dicalmente con la lucha
de emancipacidn de los
trabajadores. La cancidn
comprim et ida ha de-
mostrado ser un elemen-
to inseparable de 1a con
cienciacidn de las mazas
vy ya ha pagado un pra-
ve precio por ello, El
martitio de Victor Jam,
el encarcelamiento de
olros cantantes chilenos,
Ia difspora de conjun-
tos como los Quilapa-
yun, sorprendido por el
golpe militar durante

una gira por el exirn
jern, @i que parece ha-
berse convertido en un
peregrinar din’ borizon-
te determinado, aundque
legitimado por la accidn
v la csperanza.

«El que quemd {os alns
[al wolar

no apagard el foego

de o pobiveds.

Un profesor de Filo
solia, un decorador, un
guirnico, un economista,
un egtudiante de Inge-
nieria, un estudiante de
Pedagoeya, seis hombres
que han escogido la pa-
labra de denuncia v la
memaria musical de un
pueblo como instrumen-
105 de conclenciacidn de
mAsas, Sobre sus woces
¥ sus musicas ha caido
la responsabilidad de
mANLener perenne e
marta sobre la cuestidn
chilena, En un mundo
en el que los tedricos de

e
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los =mass medias se
atreven a hablar de
s0pulencia comunicacio-
nals, In vor auténtica de
I mayoria de un pue
blo es una frigl ave
tmumatizada, pero jos-
ticiera, que redne ¥ co-

munica mediante el meis

primitive de los mensa.
jes:

sAqui, sobre la tierra,
¢l alma e nos lena de

Mientras el excelenti-
im0 Seftor  consul  se
pasa ¢l dia escribiendo
cartas -a los dinrios de
la cedad E:l.'tgit:.ndu ob-
jetvidad informativa
PR cumnto ooume en
Chile, Ia noticia de que
derribiar a Allende, costd
once millones de dala-
Tes ha dicho la pemilti-
ma palabra sobre cual-
quicr posible objetivi-
dad informativa. ;La Gl
tima palabra? Tal wez
e5a gue ¢ encabrita en
atra cancidn de los Cod-
Japaynin:

sCompafero perseguldo,
la flusitn volversd,
desde el fimdo di 1a pa-
[iria
con vigor renmceris,

M. VAZQUEZ
MONTALBAN

ARTE

Todos Ios aflos pasd
lo mismo; cuando  ya
esfarmos de viella en
cdsd, fros Iermiindr el
dsMeto veranicgo, de
Dromio se presenia un
fin de semang. Uno tic-
He chionces gpanas e
profoigar de algune ma-
nera la vacacion —esiar
fugra - de Madrd, que
e5 o gue imporio— por
dos o tres digs’ enton-
cES va une @ Cuencd.
Siempre igual, slempre
va une a Cweenca, Es
que tiene la disioncia
justa de ur fin de se-
miana, Fs que o cipdad
¥ S paisaje en forng

sc identifican. Y &5 que,
adennds, alli hay  anm-
gos. Alll estaba Antordo
Saura —fiel a fa eita
anual cort o cinded en
este tiempo— con los
siyos; allf estoba Euse.
g Semppere, fiel a s
e jfddfdﬂ.d': a la
piniura ¥ a iodo To de-
nuis; alli estaba  Bori-
facio... hay que llemar.
o Bonificio Alfonso,
pard gue no residte de
masiddn forero por s
patronimice  anionomd-
sfco; pard gue én la po-
lémica forero-pmlor que
late en &l guede siem-
pre raafer L h!r:lz.u: ar
lo dltimo... Porgue El
Boni es el sepumdo do-
nosiiarrd que, en su Ju-
vemtud, pudo  osieniar
carne sobrenmmthre lore:
ra "El Pimtor''. Porla
ke, repnidos a cemar
calorce o JUINGE AITEOS,
yir rotaba gue me fal-
tuba algielen pard sen-
tirme definfifvamenie
bien, ¥ era verdad! me
faltaba  Pepe Ceérradd,
Ya hablé de él agui al-
gung ver. No mmpoerfa
qite no 524 piHior, por-
gite por algo es ol amigo
de rodos. Pepe Cerrada
gs ede middico —oreo
gue, ademds, s buen
médico— gue podin po-
ner e la puerta de su
casa, coma Academo en
la peteria de su jardin:
“Aged no pase el gue
i el ditpueiio a vol
verse loen peleordn por
los fueros de la razon®™.
5i, algo de pHamuHianG
hury en 4 de la misma

manerd gue atros oul-
tivan gjos ¥ lechugas,
£ cultiva, sim darse
crrentta, 1a paradoja...

Pues alli, en esa co-
mida conjurta, conoct
al director de la Sala
Toba, Ia zala de Cuen-
o, qiie eren que se [a-
e Carios Carrillo, Tie-
ne dos palerias de arte:
Wna &n CHenca ¥ olrd...
£ jBuenos Atres! (" Hay
gente para loda', coma
dicen en g pueblo en
eslos cotos). Me puse
de aenerdo con él para
visttar sH galeria al dia
SIMignie por {a rde
flia

Tgpnuiecio
Lapala.
Sala Toba.
Luenco

Ipnacio Zapata Telle-
chea, ¢l expositor  de
Cuenca, tiens veintislete
miees ¥ es de Ja ciudad.
Seqmin me dicen, en ple-
no curse de clases de
castellane en la Univer-
sidad de Londonderry,
en:Irlanda del Norte, ¥
en efecto, hay en su
obra um :_'speci.t GO0
de tamiz levemente ind-
nico goe le permite to-
car los objetes de cada
cuadro con un  senti-
miente ambiguo  entre
el amor ¥ la gracts. El
pinlar —un  universita.
no Sepun me dicen, oo
Io congmen— no pinta
temgs de 1a calle: pinta
a la cultura, es decir,

o la cullura auoe  esta
mas cerca de ¢ mismo,
i ln pintura. En gran
parte de¢ su - obra; co
casi toda, procurs dar.
03s 5U versidn pictarica
de una pintura que ya
estd hechs y consagra-
da, como en ese cnadm
que shi reproduzco, en
&] que toma @ otra obra
del padre Van Ewck
—&en uno de esos retra-
tos de una burguesa de
Brujas en &l otofio de
la Bdad Media, en cuyo
rosteo 38 refleja el ca-
ricter, mds que virtuo-
%0, puritang, del nacien-
te capitalismo moderno,
aun cuando sea anterfor
4 la Reforma—.

Yo no =é =i Zapala
fuve en cuenta  todos
es0s [actores culiurales
de la naciente burgue-
sia  cuando planed so
version de la mujer vir-
tubsn que- retratd: onid
de los Van Eyck. Pero
cs igual Zapata quiso
ah{ ser simplemente tra-
ductor a un lenpuaje di
boy de lo gque fue un
lenguaje del sighy XV,
Esn ya es irdmico, por-
gue el ohjgto —la bur-
ki de Brujas—, al
ser wvertida a neestro
slgle, no puede trans-
formarsg sin ironfa
¢Pero cémo? Zapata to-
ma & c=a pintura del
alilmo pitice 3 del pri-
mer refacimiento de
Flandes y transforma el
clarosourg matizdo en
zonas de color que son
manchas . Hay una fun-
cianalidad expresive que
yi &5 idioma. de nues-
tros dins... idioma pic-
tdrico.

Ly pedi & Carlos Ca-
rrillo una foto de la
obra. Fara proporcio-
nirmela vino Carlos Al-
bendea, que no es um
profeswoal de la repro-
duccidn, sing un «ama-
teurs de la foto, lo coal
¢5 mejor. Cuando bus.
caba en su cartera lo
que yo le pedia, vi una
foto de Cuenca, esa chi-
dad tan integrada en el
palsaje que parece un
accldente del mismo,
Estd vista alli desde un
Iugar que no es ¢l ha
bitual desde ¢l gue se
Iz obtienen' a esa ciudad
sus . perspectivas.  jhAyl
Es que en VErano s ven
oiras cosas cuando. pre-
tende uno no ver nada
Mm% gque  exposiciones
de arte, Pero, en fin, ya
s¢ pcaba el werano. @
JOSE MARIA MOHE-
N GALVAN.
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