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da de Carlos Diegoes,
«Johanna Francesas,
ambas retimdas por
«TATONES tecnicass.
Como cuands apares-
can publcadas eatas i
neas, el lector pemdrd ya
g informacidn mds
amplia sobre 2 des-
mmolle final del Festival,
aplazamos hasta la prd-
¥xima Semana un coMmen-
tario concreio de las pe.
licndas exhibidas. Chue-
de ahior esborado este
breve panorama, desa-
lentador, sobre ¢l pre.
sente ¥ el futuro inme.
disto de- nuesteo cine,
panorama al que podria
afiadicse la imagen in-
creible que todas das
noches nos ofrece ¢l
Festival: para aquellos
que no pueden  pagar
los altos precics de la
gala, estd reservado
el dlimo piso del cine
pero coma alli la et
queta no &= obligada,
thenen, n un lateral de
la entrada, su puerteci-
3 correspondients, que
impide asi la mezcla s0-
cinl del pablico ordina-
110 ¥ o pajanita en el
cuelle con el més ex.
quisito ¥ perfumada del

 Enire los films que
analizan’ ozl pillaje del
Tercer Mundo por parie
de las sociedades occ-
dentaless, Guy Henne
belle simia «Traitement
de chiocs junto a «La noi-
re de.ws, de Cusmanc

Sembéne: «) salios, de

Chrizsiian’ de Chalonge;
«Mektouh?s de Ali Gha-
lem; «Solal Os, de Med
Hondo, y «Les passs.
gerss, de Annie Trespot,
ninguns de ellos —salvo
el sepundo— conocido
por el espectador espa.
‘ fol. La relacidn del eri-
ticn de <Ecran Tis nos
queda, asi, lejana, for
mando parte de una de
s inmensas lagunas
cnematogrificas, culto-
rales y politicas qui s
frimos. El problema sz
AETava cuoando, anie g
liegada excepoional de
una obra de este tipo,
los  comentariatas  de
diarios parecen no ente-
rarse y aplican sus es-

quemas ¥ Falsillas habi-
tmtles a peliculas nece-
sitadas de una  vison
mis mguresa, De esta
forma, s¢ minimiza el
alcance de delermina-
dos films al dar de ellos
a los lectores sdlo una
rescfia superficial y
equivoca, por cuanto
que  lnicaments con-
templa sus  aspectos
mis aparenclales.

El hecho, nada nuevo,
s& ha wvuelto a repetir
anie «Iratamiento  de
“shocks  («Traitement
de chiocs, 1972), de Alain
Jessua, que no &5 ni un
vehfculo de hcimiento
para Alain Delon y Ao

ni umn pmd.ummcdic;
del hoy tan acomodati-
cio cine francds. Esto

pectador, ejerciendo
la esencia] tarea infar
mativa (y de orienta-
c—]ﬁd‘l, 5l g quiu:e_}J que
a toda critica responsa-
ble compete. En caso
conliac, s¢ come el pe-
ligra de que, engafado
por pistas falsas, el pi-
blico o quien potcncial-
mente mi s mberesaria
In pelicula no acuda, sin
embargs, a verla. Creo
que, pese A ser uno de
los titulos de mayor in-
terés del presente afo,
e5 lo que esth sucedien.
do con «Tratamiento de
“shock™s,  incomprendi-
da o ignorads por am-
plios nicless de espec-
tadores. Buena parte de
ese deseonocimiento hay
que adjudicirseln, come
un «galarddns mds, a'la
critica oficial madrilena,
igual gqoe hace unos me-
st cormespondid & la
barcelonesa.

Porque, a estas altu-
Ta5, tampoco resulta tan
dificil entender una pa-
ribola politica de i1a
claridad v precision del
film de Jessua, Ni hace
falta ser un Inteleciual
o on esmdioks concen-
mudo para percibir gue,
bajo o junto a lo que
sucede en la clinica de
talasoterapia, centro de
la peliculs, s nos
cstd hablando de la ex-
plotacion de la mano de
obra cmigrante como
fuente del poderio eco-
nomico de unas clases
privilegiadas, o, =i se
prefiens, o enfogque de
Hennebelle —mds gena-
ralizador, pero no cor-

tradiciorio con éste—,
de como el capitalismo
PervIve gracins a ln suc-
cifn de los recursos de
los paises subdesarmolln-
dos. Basindose cn una
esttuctura novelesca ¥
en ¢l tipico persomaje
que «gquicre saber miss
de lo ‘gue las aparien-
cias le revelan, Jessua
traza lo que ¢l define
Com sung satira slmbd-
lica de nuestra socke-
dads, ¥ yo preflero lla-
mar una brutal pardbala
de la explotacitn actual
del hombre por &l hom-
bre. Esta élite de «Tra-
tamientos de “shock™s,
que necesita de las ofio-
Ins jévenes de los emi-
grantés portugucscs
PR CONSETVAT ST ASPec-
to fisico, su potencia, su
butaca de primers fila
en Ia sociedad, que oenl-
ta o prefiere no enterar
s& de en qoé consiste &
tratamiento del doctor
Devilers, que acepta
complacida la ainterpoe-
tacidn oficials de goe
los portugueses al servi-
cio de la dinica caen
redendos ung tras oo
a cansa de Iy bebtnda o
del cambio de clima, no
£8 més que la traspo-
sicidn de otra élite, ma-
yor numéricamente,
pero que responde a los
mismaos presupucstos
idecldgicos ¥ dticos, que
gora de los <beneficios
del desarrollos ¥ nutre
lag clases diripentes de
los pafses  oceidentabes
sin respetar Jos  mini-
mas dereches homanos
de un  subproletariado
que huye masivaments
del hambre,

Hemos hablado de
sirasposicidns, y &5 pa.
labra ésta que gusta a
Jestium, empefiado en
hacer un cine que no
adscriba al realismo en
un primer términog, sino
A través de un rodeo
(parabolico,  imaginati-
vo o concepiual), que le

una mejor re-
cepeidn de los datos ¥
caracteristicas funda-
mentales de la realidad
que desen presentar. Ci-
neastn nada comin, su
filmogralin = medoce o
un corto —sLéon La Lo
ne=, 1956, ctapa on’ que
trabajé como ayudante
de direccidn de, entre
otros, Jacques Becker y
Max Opbuls— ¥ tres lar-
gometrajes: =La wie a
Tenverss (193], «Teu de
massacres  (1967), am-
bos mo estrenados en
Espafia, ¥ «<Traitement

de chocs (1), <Lo que
me interssa en ol cine
€5 partir de una deter-
minada realidad psico-
légica o social, o de las
dos o In vez, parn sobre-
pasarls. Hallar, a travis
deuna realidad, una
clerta .. no  simplifica-
cifn, sin0  trasposicion
de ellas, ha declarndo
este reallzador parising
de cuarents y dos afos,
cuyns ambiciosoes guic
nes —ala planéte
bleues, =Les panthéres
blanchess, ademas de
los rodados— mo siem-
pre han encontrado e
productor qoe S8 Arries-
garm 8 fnanciarios, mo-
tivando para Jessua am-
plins paréntesis de in-
actividad profesional,
transformados en opor-
tunidad de reflexidn ¥
experiencia (2) para om
mejor logre de la difical
AVENtUTA  que Suponia
sfratamiento de
“steock ™=, Ml

LARA.

BALLET

&0 esta cagion un and-
Halzs mis en profundi-
dad del irabajo creativo
mestrado por este gru-
po norteamericano. Tra-
bajo creativo que no se
limita a la repeticidn
—mis 0 Menod renova-
di— de unas corcogra-
Has existentes o de unos
médulos expresivos de
antigua codificacidn,
5ino que parte realmen-
te da cero én cuanto a
labor propia ¥ autdno-
ma. Bl hecho de gue en
los dos programas de
Ia Farmels 2o hayan ex.
hibido un total de doce
obras, o fragmentos sig-
nificativos de ellas, y de
que s5e incluyeran las il
timas  corecgrafing de
Nikolals (entre las ena-
s destacaba un estre-
no en Europa, «Cross
fades), facilita esta
aproximacidn a las
constantes globales de
ung. de los conjuntos
méis enriquecedores del
ballet contemporineo.
En primer térming -
fuariamos el decizivo
trabajo de investigacidn
lingiiistica Tevado a ca-
bo por Mikolais, No se
trata tan s6lo de uma
rupiura absoluta con el
ballet tradicional y sus
NOTMAS SACTOSANIAE,
Sing e unm experienc
continia én toroo al
lenguaje  utilizado. De
ella, Mikolas extras una
serie de comsecuencias
cotiticas goe  determi-
nan UDa Opcdn. concre-
ta: la de una 'rIa. r1!||1'|'|.:|-
lista como sabida —wv-
Iida para €], sin mingin
desco pencralizador—
de Ias diversas y hasia
angustioses  Nterrogan-
tes que 32 tiene plantes-
das e] ballet de nusstros
dias. Insisto en qie =t
opcidn formalista no s,
ni mucho menos, 1la Gni-
ca posible, pero tal

como la resuelve Miko- -

lus aparece omo Con-
sistente, al margen ya
del problema de base de
como la danzs puede
COMUMICAT UROE COnte-
nidos gQue N0 NAZCAD
precisamente de esa for-
ma 5in caer en la narma-

citn explicativa del ba-’

llet rominticn.
Eesultade directo de
esta mvestgacion fn-
giliatica —en la que, por
fortuna, Mikolais no s
quedn como tantos
oftros artistas de la lla-

mémosle  vanguardiz—
e3 la puesta en prictica
de un metalenguaje,
condgiderando comao tal
aquel cuyo sistema de
signos no proviene de
uns obsarvacidn, andli-
5i5 ¥ recreacidn de I .
realidad exterior 2 nos
otros, sino de unp aca-
mulacion o sintesis, se-
gin log casos, de otros
lenguajes artlsticos
Cormo ha escrite Ruth
E. Gravert; sLos traba-
joz de Mikolais oo son
abstractos en el sentido
de que & "abstractica®
valores de la actualidad
para Tecrcar ona fma.
gen esiética, sino en
cuanto que utilz sus-
tancias del arte para
Crear estd NUCVa rea-
lidad=.

Acabamos de leer &
lérming  ‘eabstraccidns,
y &l ex'en realidad quien
define una de las dos
metas en que concluye
la biisqueda de Nikolais.
El mismo ha observado
su labor como =un in-
tento de #proximacién
a8l mundo contempors-
neo desde un plantes-
miento abstracto, libre,
sin limitacieness apric-
risticas, sin COACCiOnes
de ningim tipos, Esta
concrecidn en o abs
tracto —valga' la para-
doja— sz polariza en la
sepunds de edas metas
de que hablibamos: el
Iogre de un espectactilo
total, by expresidn de un
smultimedias que no
sen  deudor  éspeciico
de ninguno de los me-
dios que lo inicgran
para serlo de todos ellos
conjuniamente, Danza,
teatro, cine, pintura, cs-
cultura, «<linterna mag-
Ay, conceden SuUs ingre-
dientes i ¥ alld como
logleo resultade de ecse
intento  metalinguisticn
& que nas referiamos.

5in embargo, -1a abs-
traccigm tan  querida
por Mikolsis no adopta
un sentido tmico a o
largo die $u lﬂj‘éﬂmﬁa-
que ya supera los vemm-
ticinco afics de trabajo,
¥einte de elios en la
«Playhouses de Henry
Street ¥ ciloo cON COM-
paiiia propia. Ha de ha-
blarse, necesariaments,
én edfe caso de um
wwork in progresss, de
una labor en conmtinui-
dad dentro de la qoe se
produce ese «cambio de
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