TEATRO

A propuisito

de uno obra
quUe Se anuneion
ot

de Chejov. ..

Es hucno que LEnED-
s una visidn abierta
de los gmru:lus dramia-
turgos, v en geoeral, de
cuplquicr creador. A
ruoenude uno oye decir
que Shukespeare, o Kaf-
ka, o Valle, q Bt‘uc]!l_,
Tueron esto o lo de més
alld, en términos tan ta-
jantes, gue producen
cierta vergienz. Si
miramos a nuestro alre-
dedor  descubriremos
gentes  complicadas, de
actunciones conlradicto-
Tis, SUjetas 4 un pensi-
miento intimamente -
gado a su situacidn. Y
sicndo comMo @5 cam-
biante la siluaciin de
un hombre a través de
s vida, como son came-
biantes las situaciones
ajenas que inciden en
nuestra relacidn con
quien las sufre, jqué
sentido tendria definic
acabadamente la vida
de cualguier hombre?

5[, ademnas, el hombre
en cuestidn es un escri-
tor, alguien que =e in-
terroga ¥ se abre a las
respuestas, 2 idea de
sdefinirlo: ¢s ain més
ridicula, Se puede, cuan-
o mas, inléntar enten-
der la globalidad de su
proceso, ¢l caming que,
enmarcads por ung ge
rie de connotaciones So-
ciales e individuales
precisas, lo va condu-
ciendo de wuna @ atira
obra, modificands  dig-
lEctiGumente su0 tarca.

Viene todo esto a
cuento del estreno en el
Beina Vicloria de un
especticulo- atribuido a
Chejov. Parcoerla gue,
establecida wna deter-
minada imagen, mas o
menos. sombria ¥ pre-
rrevolucionaria, del gran
escritor ruso, habin. e
gado Ty hova de tirar de
In manta y romper cl
esierentipe. A la cadena
de suleidlos, o ks gene-
ral desolackin —que los

csporadicos  personajes
aurorales no hacen mis
que subrayar— que en-
laza sus obras dramdti
cais, e opondria la ime-
gen deun Chejov crisue-
fioe ¥ hasta Frivalo, en
nombre del cual, el di-
rector del nuevo monte-
je podra inchiso escri-
bir: sQueriamos presen-
larnos con una obra
alegre v amena, qgue
contrastara con' la pro-
gramadcion de teatng ime-
porhanie gue se espern
esta lemporada cn las
cartcleras madrilefiass.
iCurioses e importantes,
en verdad, estas cartele-
rasmadrilefias con
Chejov como comedin
grafo de la alegrial

Pienso que en todo
esto hay una gran con-
fusion,. ¥ que no estl
de mis intentar comba-
tirla. 51 Stanislawsky,
COMD Asegurd en un lex-
te ahora reproducide en
¢l programa, recordaba
que adonde estabn Che-
Jov, aun ¢nfermo, reing.
ban la riza, o] bueen hu-
mor ¥ lag bromase, o5
porgue —¥ el propio
Stanislavsky, a travis
de sus montajes de Che.
jov en el Teatro de Arte,
habina contribuido a
ello— la interpretacidn
del escritor habin alean.
zado ciertas enfatizacio-
nes innecesarias. Era en
¢l marco de ede inmens
50 respeto al escritor ¥
de Ias ripurosas e
presentaciones de  sus
obras semin el incipien-
te Meétodo, donde fenia
sentido destruir la ico-
nograffa  scademizante,
la heatificacidn artistica
del llorado amigo ¥ ad-
mirado dramaturge. Es
decir; donde cra urgen-
te restituirle a Chejow
el margen de mutabili-
dad v la cargs humaoral
que lo sacaran del
Olimpa. !

MNadi de es0 tiene que
vér con nuestra situa-
cidn. Agui Chejov se re-
presenta escasamente, ¥
ngo siempre se le entien-
de, Hace algtn tiempo,
Josdé Luis Alonso QuiisLy
monitar sLas tres her-
manase, ¥ la poimera
neiTiz del Marfa Guerre-
to dlifoe que no valia la
l.'lﬂl.'lll. hacer um casm Lan
mediocre, ¥ un primerf:
simdn gritice barcelonds,
cliando S estreng <Le
gavicdae en &l Windsor,
mi confesd compungido
que no comprendia

ciimn 58 lraducian esas
COSAS. ..

Clara, gue, paralela.
mente, cotre la minoria
culta v en el fimbito
estrictamente  literarlo,
Chejoy e un clisico,
conocide ¥ estudiacdo
con cierto detalle, Pero
en el mundo del teatro,
que es donde ahora se
planten la experdencia
gue ahori comenlamos,
no. Y mal estd gue se
tene el trabajo del Rei-
na Victoria como sotras
de las imagenes de
Chejov, abismalmente
desconectada, ponge-
mos por caso, de Ia del
autor de «Bvanove,

Mo, no. De Chejov son
unos cucntos, adapia-
dos ]um: al teptro, se-
gun su particular sensi-
bilidad, por Gabrial
Arouy. El hecho de que
el especticulo & titula.
ta en' [rancés «Ese ani-
mal extrafios (la mujer,
clarg) ¥ se confiam a
una sUgestive ¥ conoci-
da actriz  descubre ya
el prisma de la adapta-
ebtn. Pensemos, ademas,
que =i Chejov, gue erm
dramaturgo, escribid
cuentos con tales temas
en vez de obras de tea.
Lro, sus razones artisti-
cas tendeda, Afadamos
el francés, el ezpaitol, la
cochambrosa escena del
Reina Victoria, nuestra
escuela teateal... Mo, no,
Véase «Tal como sons,
COmo Ung propuesta de
tealro aalegre y amenos
hecho por una compe
fifa espafiola. Aceplemas
que los temas proceden
de cuentos de Chejov.
Pern dejemos o dste y
a slanislmwsky [uera
del debate,,. ® JOSE
MONLEDMN.

Brecht
por el TEX

Escrita entre el 33 ¥
cl 38, representada por
vez primera el 21 de
mayo de 1938, en Paris,
bajo la direccion del
propic Bertolt Brecht,
autorizada, al fin, en
Espaiia cn 1974, ] cjem-
plo de =Terror v mise-
ria del IIT Reichs nos
ilusita sobre el proble.
ma bisico del teatro es-
pafol. Estamos ante
una obra que denuncia
un régimen histdrica-
mente liquidado hace
més de un cuarto de sis
gha, Ma me refiero, cla-
ro, al fascismo, sino al
I Reich, con su icono-
grafia, suz personajes ¥
gus caracteristicas espe-
cificas,

Pensemos en el 38, ¥
comprenderemos q u «
por mucho que haya
sobrevivido el nazismo,
o es igual contemplar-
lo hoy que en visperas
de su desafio al mundo
antero. Lo que en el kf3
era la denuncia. casi pe-
rodistin, el testimonio
de algo que estaba lite-
ralmente sucedienflo, la
revelacion de una moral
politica que se autoafic.

maha superior ¥ prome--

tia llegar a los WGltimos
rincones, tiene hoy algo
de  confrontacién  ino-
cente con calamidades
archizabidas. La sdesna-
zificacidns forma pric-
ticaments parte del
astablishments. Los
campos de  concentra-
cién, sus millones de ca-
divercs, son un lugar
comun, Atrocidedes di-
feridis, victimas sin
verdugos, que, parndd-
jicamente, nos reconfor-

tan al dar fe de nuestra
ingcencka. .

Y lo malo @5 que e
die fiene entre nosotros
derecho a hacer el me-
mor  reproche al TEL
—mas hien, todo lo con.
traric— por luchar te-
nazmente hasta conse-
gulr que, jal fnl, la
abra se estrene en Espo-
fia. {¥ cdmo no enten-
der el interds, la emo-
cldn ¥ aun el entusias-
mo del piblico madele
fiz de nuestros dias al
ver sobre um escenarlo
la obra de Brechi!

En cuanta al trabajo
del TEI hay que empe-
zar diciendo que, como
de costumbre, eatd muoy
por encima del que =&
afrece enlos demas tea-
tros madrilefos, Agui
no andan el texto, los
actares ¥ el «decorados
COMmO partes separadas,
o apnadas en un
solo lenguaje. El actor
e, en definitiva, el fac-
tor revelador, el instru-
mento que potencia oy
da sentida o la globali-
dad “de la representa-
cidn. Bl zentido palitien
de una frase, por ejem-
plo, es inseparable de
g1 modo de ser vivida
e e3CEna, integrada o
la representactdn  con-
creta —cada ver, en
cada momento— de una
gituaclén. De forma que
el especticula jamds
tiene el cardcter de ilus-

tracidn de un texto, de

mitin o de leccidn po-
litica,

izt una de las con-
secusncias  de  cuanto
venimos diciendo sea la
medificacidn que va su-
friendo el trabajo, v, por
tanta, la interpretacidn
que hace ¢l TEL del ma-
terial brechtiano.

En el plazn de pocos
ding he visto dos repre
sentaciones, Me parecid
el primer din gue el
TEI acentuaba wuna wie
gidn farsesca, que, a mi
modo de ver, corrfa el
riesgo de edivertirs al
pablico  —jgqué burmos
eran los nazisl—, de es-
tablecer una relacion
decididamente epidérmi:
ca con el cspectador. El
segundo dia tuve wna
impresidn distinta,. En
escena habfa mas emo
cion ¥ en el plblice un
tipo de atencién mas
rico y profundo. La
crueldad era menos gra-
fuit ¥ el espectador se
sentin mis parte del
drama, mas dispuesto 8
verse implicado en &L
Con 1o cual, su relacién
con ¢l escenario ganaba
uta carga reflexiva, que
a5 sustancial para que
«Terror vy miseria del
II1 Reiche, Falseando su
razin de 5er, IO 58 CON-
vierta cn un especticu-
Io gratificador.

Constatar csta evolu-
ridn del espectsiculo; su
permeabilidad al pabli-
oo, implica, en el plano
de la actuaciin, la pues-
ta entre comillas de al-
ounas  principlos basl.
cos del Métodao, Los
actores viven su parlc
hasta donde la estructu-
ra del reportaje drami-
ticoy o permite; peno, en
d.efin'ilivrl,, In aciarta
pareds s¢ derrumba,
porque los  personojes
estdn, =a la veze, aje-
nos al espectador ¥ li-
padas o &l en |4 confor-
macion de una unidad
stibegiscicite ¥ supe-
ror hecha de silencio
antifascista. @ 1. AL

RN




