tural con diménsiones curopeass,
Dario Fo intenta dar a conocer
los valores populares al pueblo
para restifuirle su personalidad.
Cuando habla de esto se apasiona.

«El deber de cada inteleciual es
descubrir el lenguaje ¥ la cultura
populares, despojarlos de todos
los ornamentos gue le ha puesto
la burguesfa para cvitar que el
pucblo los reconozea. Hay gue es-
tudiar y hecer Inisquedas, pucs
en la escuela nos ensenaron olrd
historia, la historia de la burgue
sfa, o, mejor dicho, la del pucblo

contada por la burguesia. “La his-

toria la hacen los pueblos, pero
la cuenta Ia burguesia”; yo no in-
venlé esto, ya lo dijo Mao. Es
como el lenguaje. JQuidn ha or
denado nuestra lengua? Un poeta
provenzal, Martf, decin: “Hay gue
comstruir un lenguaje  anadads,
aprendiendo el hablar popular,
pero atandolo de forma tal que
¢l pueblo no lo reconozca; no sc
rin capacés de comocerlo, ¥ asi
conservaremos ¢l poder”, Dantc
Alighicri hizo lo mismo con los
idipmas populares italianos. Cred
1z lengua oficial del poder, ¥ el
poder Ic pagd por ese trabajos.
Un profundo conocimiento de
< oficio (actor, mimx':l, csoend-
prafo, misico) ¥ ona cultura ex

cepcional son las armas principa- |

lez de Dario Fo. Conoce a fondo
todos los lemas que trata, desde
las luchas populares del pasado
hasta los conflictos actuales:
«Para hacer un verdadero teatro
politico hay gque it a las Fibricas
¥ hablar de los problemas con los
trabajadores. Mo se puede hacer
teatro politico con diflogos que
ya no significan nada, come ha-
cen Strehler o Brecht, enfermos
de esteticismo. El teatro popular
tienc una tradicién epica, al com
trario del burgues, que es indivi-

dualista. La pran escuela de Sia-

niglavski, por' cjemplo: un actor
tiene que vestirse de su persona-
Je, interpretarlo, enconlrar su me-
lancolia, su fuerza, su humor, po-
nerse todo come st fuera un ga
bin, ¥ dice: "Yo soy ese persona-
je, yo os hable a vosotros de mi
probléma, de lo gue me pasd
cuando cra péquend: esioy acomm-
plejado porque vi a mi madre con
otro hombre, etcélera, etcétera,
etcélera’”. Siempre yo; teatro’ in-
dividualista, egoista al fin. ;Y
Brechi? Sicmpre se habla de Ber-
tolt Brecht, Es muy diddctico,

dicen, pero yo crep que s muy

dificil de comprender: hay que
ponerse en tercera fila, salirse del
caso personal, del egoismo —lo
del distanciamiento—, es decir,
que el actor tiene que destriir la
imagen para recompoierla ante el
publico. Es muy complicado no
silo para los espectadores, sino
también —sobre todo— para los
actores; cso de meterse deniro del
personaje permaneciendo fuera
de ¢l termina por volverlos locos.
Y lo menos que pucden hacer es
cambiar de oficios.

En sus entrevistas, 0 sus con-
versaciones, en los debates qoe si-
guen a las representaciones de La
Comune, Darie Fo repite incansa.
blemente la frace de Gramsci: =5
no sabemos de dinde venimos,
mal podémos saber a dénde va
maoss, Por eso insiste tanto en el
valor de la tradicién popular.

oCuando se oyen melodias de
Bach, de Benedetto Marcello, de
Carissimi, todo el mundo cree que
son de ellos. Pues no; ticnen un
origen popular, En Itdlia tenemos
una cancidn muy conocida, Fioc
mtto Pammo, de Benedetto Mar-
cello, Pues no; este ritmo vy la
melodia proceden de una antigua
cancién de trabajo siciliana.” En
Sicilin hay prandes cavernas don-
de trabajan los "cordari”. Se lla-
man asi porgue hacen cuerdas, Se
eolocan cinco de un lado ¥ cua-
tro de otro; cada uno tiene dos
cabos en las manos. Tienen que
contar uno, dos, nno...; 5& pasan
los cabos unos a olros, Para no
perder el ritmo de trabajo can-
tam, ¥ adoptan un ritmo musical
gue conviene al trabajo. Y ahora,
la cancidm esa es de Benedetto
Marcellol... Pero bueno, ya Plek-
hanof decia que el ritmo y la dao-
73 proceden del trabajo de los
‘hombrese,

eSiempre me sorprende —con:
timia Darie Fo—, cuando hablo
con gente de tealro, comprobar
que no saben nada de 1a tradicion
popular. Mo les interesa. Creen

que pueden hacerlo todo partien- .

do de la nada. Yo he tenido con:
tactos con Grotowski, hemos dado
cursos  juntos en  Dinamarca
y en Moruega; €l si que conoce
bien el pasado. Péro los que se
dedican a "hacer como Grofows:
ki"" toman lo que &l hace, sin pen-
sar én 1odo lo que hay detris, sin
tener en cuenta su trabajo de bis-
quedas. W RAMON CHAD. (D=
claraciones recogidas cn magne:
tédomo.)




