COTAR la personalidsd e

A Ricardo Carpani, que se €5

capa a borbofones a través

de sus miltiples facetas, no
es iaren facil. O quizd sl sea relati-
vamente scncilla, porque Ba des
arrollado ura intenss labor de oo
municacidn social, en la que nada
queda oculto, nada se presta al mal
entendido. NI como artista ni como
revolucionario —en una  auiéntica
dimensidn de la palabra=— al servi-
cio e la cultuea del puehlo, lega
jamés a sostener un postura amib-
gua. S, presentar & Carpani cs muy
Ficil, porque basta usar sus proplas
palalbras:

«La revolucidn, pam ser plem.
mente tal, debe constituic un pro
veso integeal gue abarque  todis
Ins esferas de la actividad. social.
El procesos revolucionario, antes y
despuds de la tama ded poder, sdlo
serd capod de ovanzar sitodalica so
acctonar abriendo todos 1os: frentes
de vombate posibles, rompiend al
mismo liempo |as parcialidades o
pcci;lll's:'i:.:l,s il - incorpora [as dia.
lécticamente B =u proyecto o
formador de la realidad integrals

ala batalla en los diversos planos
de la edltura {ideoldgico. cicntifi-
cn, literario, artistico) n:x:ruph!lﬂ&n-
te, consalida ¥ profundizs o Bali-
lla que se libra en los planos
rictamente politicos ¥ 'do enfrenti-
micnts armados,

sEmn la acialidacd existe 1 posic
hilidad de wtilizr algmnes medios
de comunicacien de masas dando-
Ies un sentido contrario sl senti-
do alienante en que los utiliza la
burgucsia ¥, a trawvts de ellos, hacer
qgue Ly dncorporacign del arte al
proceso  revoluciomarioe se efectie
a un nivel de verdedera elicicia, a
un nivel de translormacion concre-
(LS clectiva de b realidad, El arte
debe v puede copstituirse on un
acmma de fucha naciensal v sodal de
lixs oprimidos conita 1o peaciracion
v dominio imperialistas, al' mismo
liempo que contra b closes do-
minantes nativas ¥ s oultura colo-
nizadas {1).

Ricardo Carpani, pintor, ensayis-
ta, pero antes que mada militanie
de la causa obrera, es uno de los
hombres mas importanies dol snoe
vir arle Jatinoamericance,

A Carpani fo enconbiumos o
Palma de Mallorca, donde propara
una prdima secie de grabados wn-
tes de emprender ol regreso a su
patria, pasando por varios juiises
de Sudamérica, donde dard charlus
sobre el mévil mds importante de
su vida: el arte ¥ el problema na-
clonal latinoatnericans, Carpami s
unt hombre de la antigua militan-
ci, que habla sin exaltarse, muy
segurn de o gue dice ¥ siente

{1y =El aric ¥ ¢l problema naclonal
Intincamericanos, :

M trivnfo

Arte y revolucion

LA EXPERIENCIA
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Quien haye estedo en Argenting
Rabrd podide comprobar la exten-
slem vy echicacia de su obr plist
coepioliticn @ nivel obrero ¥ estu-
dinntil

—Tiesde la perspectiva  europea,
una de las cosas gue menos ge
coitiprende respecta de la politica,
del problems argentino, o6 cdmo
una doctring como Ia perontsta ha
puntido tentar a om amplie sector
e la lzquierda.

R. C—Es gque al peronismo no Se
I et ver como una doctring, Sino

como una practea politica, como
el ciuce histarco a traves del cual
la clase obrerm argenting fus rea-
lizanda en los Gltimos treinta afos
su propia experiencia de clase. Es,
pues, un fendmena muy especificon
de una realidad muy especifica v,
desde ese punto de vista, cscapa a
los csguemas gue  habltualmente
maneia da Equierda europea, En el
peronisme e5ta en bloque el aEente
histowico de cambio social, gue ¢s
la clase obrera, ¥ por eso ha tenta-
do, comp usted dice, a la fequierds.

»En realidad es incorrecto. decir
que ha eteptado a la izquicrdaa,
porque tamblén el término Ezquier-
da a5 1o suficientemente  genéricn
como para no definit nada por si
misme, al menos en ¢l casy argen-
ting. Allf ha habido sismpre una
ipquierda pequeioburguesa, intelec.
i ¥ abstracta, desvineulada - del
agente historico de cambio, atads
4 una serie de CoOncepcionss esque-
maticas ajenas 8 la realidad con-
creta del pais ¥ a las tradiciones de
lucha de dos trabajadores criollios;
viviendn de espaldas m ese pais en
funcidn «de pricticas revoluciong-
rias que fueron viebles en.otras rea-
lidedes, pero gue sl trasladdrselas
mecanlcamente o una realidad dis-
I!it‘l[:!, g l!".’!ll.'xl'm‘ll'ul.nln B puras

formulas  vacias v desvitallzadas.

sPor otra patte, no hay que ol
vidar que el peronismo surge coma
un frente de clases antioligirquico
y anti-imperialista, en el que coinci-
den por mazanes histdrces coyuntis-
rales (las genemmdas por Ly segiin.
da puerra mundial) 1a clase ohbrers
¥ un sector momentdncamente ni-
cional de la burguesia industrial,
De ahi ol cardcter difuso vy muy
contradictorie  de sus  contenidos
ideoldgicos, sxplicitados en {a doc-
irina =jurista= Participan tambign
activamente de esc frente los sec-
tores nacionalistas del Ejército gue,
en funcidn de un nacionalizme bur-
gués defensivo frente al imperiahis-
me inglés, preponderante en ese
momento en el pals, simpatizahan
idecddgicamente con el fascisig,
aungue no (uern més gue por auge-




o de que =gl enemigo de mi cne
migo €5 mMi AMigos, i

3El proceso de diferenciacidn ideo-
légica interna dentro del peronisme
¢ acenita con o posterioridad sl
cincuenta ¥ cinco, hasta culmanat
en nuesteos dias en Ja oposicion ta-
jante, e irreconciliable en S0 carac-
ter clasista, enire el peronismo bur.
gus vy burocritico —el peronismo
aoficipls— ¥ el peronizsmo revolu-
Cionario.

—Pero ehe peromismo  revolocio-
nario, joonseguird superar el las
tre que suponen las estructures fas
cistoides extatentes, como pucda ser
un cierlo corporativisneo®

RB. C—Para nosotros, of dnico pes
ligro real consiste en que el pais
continile exactamente en lo que esta.

w

Es decir, en que continide skendo
una scmicolonia del imperialisme,
con uma burguesia netiva entere
mente subordinada a los interesés
del gran. capital monopolista inter-
nacional y operando comg gendag-
me knterno de dichos imtereses. Pa-
ra nosolros, la realidad fundamen-
tal es la vigencia del sistema capi-
talista dependiente ¥ by necesidad
de destruirio, sen cual ses el dis-
fraz ideoldgico gue utilice.

sl que sf imporia o5 que & par-
tir de da cabda de Perdn en e cin-
coenla ¥ cinog, con 4y locha de 1a
resistencia - obrern  peronista,  1os
scondobazoss, las acciones armal-
dias, etcétera, conira las dictaduras
militares ¥ todos {oa gobiernos ti-
teres que se sucedieron, se fue ge
nerando  una acelerda  elevacion
de la conciencia de la clase obrera,

De la conclencla de sus intercses
de clase, mmediatos e histéricos.

—: ¥ cudl seria o poddvia ser ln
vimbilidad de una soluclén socks.
listn en Argentina, tenfemdo tan cer-
ca un pais coma el Brasl, en el que,
evidentemente, ¢ moilltarlsmo nor-
tepmericann estd representado casl
mejor que en el propio Pentdgono?

R C—Evidentemente, el Brasil
tiene reservada en este momenlo
la funciin de gendarme del impe-
riglisma yanqui en América Latina,
Pero respecto a o posibilidad ar
gentina, dadas las potencialidades
dee] pads ¥ su Imporiancia continen-
tal, ¢l problema inmediato se plan-
tea en el freote intermo, De todas
formas, creo gue la consohdacon
de cualguler proceso revolucionario

socialista en cualguier pais latno
americano, noéccsariaments,  para

 ser realmente independiente, debe

darse a memla global del continen-
te. Bz un hecho qoe la conclencia
latinoamericanista en las masas ha
crecido  enormements, ¥ €n eso
cumpli un papel moy importante
la revolucion cubang, Pero esa uni-
dad se ini dando como resultado
légico de las luchas concretas en
cada uno de los paises. Aménica
Latina es wn balearte fundamen-
tal, la Gltima reserva de los Esta-
doz Unidos, ¥ éstos van a agotar Lo-
das las posibilidades para impedir
un desarrollo rewolucionario ' conti-
nental. Esa seria la hora del Brasil
gendarme. Pero esti por verse sl
Sus propigs contradicciones mieT-
naz le permiten cumplir con cse
papel al servicio del imperialismo,

—Pacomos ahorm a otra de las
gnesliones’ i que 51 propin expe.
riencia pueds darle un punio de
vista veninjoso; joud se pucde pos:
tnlar ¢n cstos momenios respecto
a una coesthon comoe ¢l arte? Bl ac.
cean al poder de ia masa popular,
i camblaris de tal modo sus
propins coondenadis que st com-
vertirfa en slgo compleiamente dis-
thito e 1o que hoy se estd ha.
chendo?

R. C—~Yo en oo pienso comeoe Lé-
febvre, que en términos histdricos
el desting del arte ez su desapari-
clém. Pero su desmparicién  como
realizacidn, es decir, como dileeidn
de b estétioo en la vida cotidiana
de los individuos, Paraddjicamen-
te, el artista revolucionario debe

«El arte debe y pusde constituirse en unarma de lucha nacional y social de dos oprimidos conira fa peneirackin y dominio imperiallstas.. ».

aspirar a la desaparicién histdrica
del arte como actividad especiali
zadn, parcelada y exterior. A su pro-
pia desaparicidn  histirica comao
especialista. En Ia especializacion,
que ha sido levada hasta sues ol
mas consecuencias por ol capitalis-
mo, estd una de las mayores fuentes
de alienacion hurnana. o

— iS¢ refiere a la especlalimciin
en todos los dmhitos o en el ar
tistion?

B. C—Ldigicaments, ¢n todos fos
dmbitos de la actividad social. El
hecho del hombre  conlemporinses
que identifica su humanided con su
expecialidad, limitdndose  haman.
menle, no &5 mas LS LI CXRm e
cuencia de o cxtrema division cdel
rmhaje dnpulsada por cl capita-
lisma.

sRespecio al arte, so irata do gue
o estéticn deje de ser una cuestidn

de creadoves ¥ especiadons. Mo
obstante, su desapacicion constite-
vy un objetive histonce; oo impli-
ca, pucs; ¢l que haya gue dejar de
hacer arte en estc mMomento, sino
que, ol contrario, para llegar a ese
objetive hay gue ulilizar el insiru-
mento actualmente alienado que es
el arte en un sentide desaliemante:
pomo un Instramento de transfor-
macion revplucionaria del mindo,
insertandolo realmienie en la vida
—que o5 lecha— cotidiana de las
masas. Concretaments, hay que
transformar el arte cn un instre-
mento de lucha revolocionaria.

—jPusde dar usted ejemmplo de
ega  praxds transformactonal el
arte?

R. C=Cuando hablo de transfor-

mar ¢l arie en un marumento de
lucha revolucionaria, en un ATME
mas, de o gue e trala es, basica-
mente, de insertarlo en fa lucha po-
litica coneresa. En la medida en
que la realidad lalinoamericana s
carda ver mas una realidad resolu-
cionaria, el fmctor politics revold.
cioparia %e lransforma también i
da vez mas en ol factor fundamen-
tal condicionante de la cotidianci-
dad de 1o vida delas masas. Y en
= meddida, el arte, al integrarse ac-
tivamente a la lucha, se integra en
esa cotidianeidad, recuperando su
poslibilidad de gravitacion social ge-
neralizada,

sTeebo esto implica, en cierte mo-
din, que el artisla cofnience & MeEaL-
sp como tal para asumirse como
roilitante, Se trata entonees de els.
borar una imagen estélici en 13’

PR




eusl la clase obrers, cn tanto clase,
vaya reconociéndese, reconocicndo
I fundamental de si misma, ¢ in-
corporar dicha imagen en tedos bos
medios pocibles de difusidn revelu-
cionaria. Ese fue el primer paso
que personimente aboedé en Ar-
gentina. Hay que tener claro que
una imagen plisiica revolucionaria
solo puede surgic en una realidasd
revoluclonaria, v que sdlo cumple
su miston cuando estin dadas las
condiciones, cuando . realmente Los
trabajadores necesitan de cse esti-
mulo emocional de tipo revolucio-
narlo.

sPara mosotros, e problema de
concretar un arts revoluclonario
s dentifica con la bisqueda de un
lestguaje *estético nacional propio,
Ast, pienso.que la forma mis eficaz
i luchar contta el coloniaje cul-
iural que prevalecs entre los artis
tas latinoamericanos cs, simplemen-
te, lanzarse a la busqueds de imd.
genes en las gue la clase ohrera se
TecOnoEcd Y gue-saan eficaces en
su funcionalidad revolucionaria. Sd-
lo asf s¢ abrird una via expresiva
propia vy alternativa a las modas
importadas que imperan entre Ia
élite =culturals. Fero ko més impor-
tante es tomar conciencia de que
esas imigenes revoluclonarias ¥ na-
cionales no las puede cresr o ar
tista en tanto tal ¥ extermamente a
Iz clase a Ia que van dirigidas, E
artista arrastra todos los lasires
de su formacidn cspectalizada, Ia
cual e5 exterior a la crltura colec-
tiva que desde abajo van consteu.
yendo las masas con su trabajo y
mus luchas, Asi, para el artista mili-
tante, &l proceso gestor de esas imé-
genes revolucionarias no es pura
taren individual, sino que exipe sn
transformacidn en incentive de 1a
latente creatividad artistica de Ins
bases. Del desarrollo de dicha’ crea-
tividad ik surgicndo un nuevo len-
ounje plastico inddito, genuino, des-
colonizado. ¥ revolucionariamente
ehcaz. ¥ de ahi, en un process de
mtcrcambio dialéclico permanente,
¢l artista aprenders —en cierto mo-
do dessprenderdi— a hablar con
una wor nacional propia, despojada
de dos dastres que e sisiema depen.
diente le ha inculcadn 2l formarlo
coma artista colonizadn,

»la conciencia de esto nos ha lle
vade 3 Una experiencia, agn inci-
plente, pero que ya ha demostrado
sus enormes posibllidades; log <Ta-
lleres de militancia plistica de ba-
sev, en los que trabajames un gru-
po de compafieros. Naturalmente,
cofa  experiencia &8 Muche mas
amplia ¥ compleja —especinlmente
en lo que se refiere a su finalidad
politico-militamie— que lo gue puc-
de dedocirse de lo goe acbo de

—EI artisia, entonces, debe estar

ftatamts
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RICARDO CARPANI

dispucsio a llevar a cabo algo pa.
recide a lo que Engels Tama el =sul-
cidio de clasgs,

R. C—Exactamente. Se trata de
negarse en so parcialidad alienada
¥ clitista para ir realizindose en
niveles superiores desde el punto
de vista humano.

=¥ cimo se pueden financlar,
El Una economis caplialisia, este
tipe de experiencias?

R C—Swendo una tarex militan-
te, mediante Mecaniimgs similares
8 los que permiten financiar otras
taress militantes. Mo obstante, en
el caso de los stalleress aplicamos
imicialmente, por razones de premu-
A ¥ con un cardcier absolutamen-
te provizional, una solucidn de tipo
individual, Hicimos  edicionss  de
lamimas mias, de las cuales una
parte s¢ vendld én el circuite co-
mercial para financiar 1a edicidn...

—0 zea, que la burguesia compro
esa parie de la edicldn.

R. C—Digamos més bien el estu-
diantado ¥ Ia pequeiin burgnesia
radicalizada. Son liminas de bajo
procio.

—Ahaora bien, cse proceso e po-

sible en funcidn de que en =0 caso
8¢ lraia de wn artista conocido v
perteneclenta a esa £ite de la que
sg qlere deshocer,

R. C—=Lle aclaro que sl sov eco-
nocidos no €5 porque perlencrcn A
esh elite, a 1a cual nuncs he perte-
necido. Preclsamente me hice sco-
nocidos  denuncidndola vy comba-
titndola desde un principlo ¥, prin-
cipalmente, por mi militancia. Por
la tants, cl problema nunca fuc
para mi oimo deshacerme de la
élite, zino oimo deshacerla. Pero
al mismo tiempo, la experiencia me
lleva a la plena conviecion de que
cn la medida que un taller esté en
condiciones de claborar imdgenes
correctas formalmente (v lo estan
desde un principio, pese a gue sdlo
trabajan compafieros sin ninguna
prictiea plastica anterior), que sean
senlidas realmente por ¢l activismo
(¥ &% ¢l propio activismo el gue las
elabora), en esa medida, dicho ta-
ller puede firilmente autofinanciar-
se mediante impresiones en plano-
gral, litegrafias, liminas, cartelones
¥ afiches para la militancia, etcéte-
ra, cumpliends al mismo tiempo

Ricardo Car
mente, e fﬂma ndividual o
Roma, Buenos Aires,
fue invitado como delegado

Como escritor ¥ . ensayisia
Amiérica Latima’ fmu') ‘La
la vanpuardia obrera” ([
"Nacionalismo, peronismg y

nacional ¥

Sintesis biogrifica

i macid en Tigre (Buenos Aires, Argentina
el 11 de febrero de 1930. En 1951 viaja a Eumpt: ¥ COPMIERIA SH5
esfudios de pintura. De regreso a
muestra en la Aseciacion Estimulo de ﬂ-l-us .1:1'#.5 {1957 ). En 1959
funda ef grupo Espariaco, con el

Edimburgo, Londres, Gotemburgo, EsmGo!-
o, Ric de Janeiro, Nueva York, Oklzhoma, Penmsylvania, Mentors,
Puerio Rico, Hﬂ'mburgn. Ifpsala, Las Polmas y Lo Habana, donde

Latipoamericana en 1972 y 1973, Sus

publmdu "Arte
itica en 2] arie” ([
J, "Estrategia ¥ revolucidn® (1965),
socialismg nactonal” (1972), y una
trilogia publicadn en Buenos Aires y de présima aparicidn en
Francia: "El arte y el problema nacional latincamericana”, "Arte
militancia revoluciovaria en América Latina™ v "Dna

propuesta concreta: talleres de militarcia pldstica de .!wr.r..z'1

IZa 5u me

expone hasta 1962, Posterior-
tivd, ha expuesto en Méxica,

a los Encueniros de Pldstica
obras figurmt & miseos de

revolucton en
), "El arie y

una funcién propagandistica revo
lucionaria

—Debemos pensar, entonces, gie
la impresiin puede popularirar e
arle en su doble sentide, haciendo
accesible la compra vy inmbién Ia
procucelin.

R. C—5i, pero s bien csta efapa
de spopularizcidne o5 indispensa-
ble ¥ positiva, hay que tener bien
claro que no constituye un fin en
sf misma. No se trata simplemente
de sdemocratizars e consumo de
arte, sino de apuntar & una real
socializacidn de In actividad artis-
tica.

—¢Cufl c5 ol autémico fin?

B C—Fl que las propims bases
créen sus proplas imdgenes, v de
allf vaya surgiendo un arte realmen.
te representativo de nuesira persc-
nalidad como pusble,

—Puede usted hacer, aun @ ii-
tulo orfentativo, alguns especula-
cién sobre como puede sér ese ar-
be nuevo?

R C—No, imposible: hacer eso
serfa desvirtuar cde entrada la ex-
periencia, immponiendo <3 priotis
concepaiones  cstéticas  personales,
Lo mis que podemos hacer es coad-
YUVar & que eso se desarrolle v oge-
neralice & nivel de base, con <l mi-
nimo de interferencias personales,
Nuestra labor debe consistir exclu-
sivamentc cn brindar nuesim expe-
riencia técnica. Y después ser nos-
otros los que aprendamos de o
que surja.

—¥ cwil e5 In posibiidad de
qué manera o8 [acifble incorporar
A csle arte susvo algunas de las
concepciones foromles de hoy en
din?

R. C—Lren que gran parte de las
cxpericncias  formales de  nuestia
fpoca son rescatables ¥ suscepli-
bles de ser incorporadas en la me-
dida que reslmente cnriquezcan o
lenguaje plistico. El problema es
o transformar, como sucede en el
arte burguds conlempomnen, csas
expenencias formales en una fina-
lidad, sino incorporarlss como me-
diog. Lo importante son los conte-
nldos propics ¢ méditos que s cx-
PIEsen ¥ Que seguramente enrigue-

‘ceran dichas  experiencias formales

¥ PEOCTAEN 0iras nusvas.

—y;Es 1ma tarea exciusiva del ar-
te plistico?

R C—Pienso que o dicho para la
plastica &5 wilido para la muisica,
la literatura, para todss 1as mand-
festaciones de la culturs Légica-
mente, los meécanismos scran dis-
tintos v comesponde A los literatos,
mmisicos, etcétera, descubric cudles
500 SN respectivos mecanismos es
pecificos de inzercidn en la Tucha
revolicisnaria. Pero oo goee ol
phmicmmicniy  gencral wake  para
todos. @ CARLODS AGUSTIN Y CA-
MO 1. CELA CONDE.




