ARTEILETRAS ( ESEPECTACIIIL.

procase critico én el oo
pectador, Son las viejas
lecciones del catecismo,
simplificadas v alegres,
Algo asi, puestos a con.
templar Ja  propuesta
ideoldgica de la obra,
como ¢l Bing Croshy de
aSiguiendo mi camings.

"o

Sucede, sin embargo,
quie «Fodspells es un e
pecticuln exceprional, Y
méds ain en el marca de
un teatro tan retdrico
¥ pedante como ¢] cspa-
fiol. Dlez actores sostie-
nen durante dos horas
un trabajo colectivo gue
exige hablar, cantar, bai-
lar, v, sobre (odo, man-
LEner una estrécha re-
lacidn. Infinitos detalles
MENOTES, CLUY: COMpren-
sion exige ineludible-
mente esar en el tem-
troy, de los que 13 litera-
tura zdlo podria dar tas.
timonio incompleto, van
enriqueciendn una expre
5i6n cuyo principio es
algo asi como el huevo
de Coldn: mantener,
puesto que s¢ oestd cn
un escenario, un lengia.
& £50Enic Creative, Con:
tando con el esppcio,
con la fuz, con el ritmo,
can ¢l color, con la par.
sonalidad  coneretn  de
cada actor, con todo
aguelle que, en defini-
tiva, constituye la ma-
teria sensorial de gue sa
dispone.

El especticulo fue va
en Mueva York una es-
pecie de réplica & las
grandes  superproduc
ciones. Broadway habia
lanzado  su «Jesucrist
superstars; el of-Broad-
Wity proqpuo «Godspells,
Es declr, gue frente al
ETAN ARaratd escencii-
fico, Frente al gran e
parto, frente a wna ico-
nografia teatral hereda.
da de las viejas repre-
sentaciones © religiosas,
«Croclspells quise ser la
obra joven, vivencial, pa-
ra un grupo de perso-
nas antes que de unas
cuantas estrellas. John
Michael Tebealak, upp de
los autores —cl oiro es
Stephien Schwartz—, es
también el divecior, con
lo gue viene i subravar.
st un date de gran inte
rés: gue «Godspalls no
O3 uUn LeXlg, win obra
de a literalura drams-
tica, zino uh especticu

1o, una propuesta que ak
canzi su madures sscé
nica sobre el respeto de
dos principios: de un la-
do, tener preflijado con
precizidn el ezpecticulo;
ta otro, estimular la per
sonalidad de los actores,
conseguir que e mani
fiesten con frescura ¥
espontaneidad, arrancir-
les sus posibilidades
creativas... al servicio de
£53  puestld en  escena
predeterminada que es,
en realidad, mucho ane
tes que en &l texto,
aGodapells,

Citemos los nombres
e los diex actores. Son
Filar Bareera, Micolis
Duedins, Carlos Garcla,
Mara Govanes, Maribel
Lizaro, Nend Morales,
Pep Munng, Carlos i
fieiro, Irma de Sanz y
Juan Ribo, Minguna es
trella, ningin nombre
conocido. Tampoco nin-
in texto sorprendente,
Inclugo  dramaticalmen-
te trivial por familiar.
Ninguna escenogrs.
ffa deslumbrante —e
e5pacio escénica ¥ los £
gurines, de acuerdo com
cl modelo norteameri.
camo  del moniaje han
sifo confiadas a Antonio
Curtes— pingln atrucos
excepringal.. . ¥, sin em.

DArgD, pocas veces seha
aplaudide tante en un
eatrend ¢omio la ofra no-
che. Pocas weces se ha
hecho tan bien lo que e
queria hacer,

Seria [astidieso  que
nadie esgrimicse a
sladspells como un mo-
delo a seguir, Pemo lo
que no hay duds es que
descubre el anacronis-
ma de muchas de nues.
tras tradiciones teatra-
les. Como ha descubier-
to el de los autores de
Ia nota solicitando la
prohibicidén. Es curioso:
el nivel medio de Ias in-
terprotaciones que hoy
s¢ ofrecen en Madrid
&0 ohras c5Critas por au.
tores  espafioles, sepin
Ins pautas formales de
Lo que ha sido siempre
ol teatro espaflol, estd
muy por debajo del que
ofrecieron los actores de
=Godspell=, en un estilo
que pudiera estimarse
insdlito entre nosotros
Es ofro punto para e
flexionar, para pregun-
tarse por la esclerodis
de un teatro,

Sin gue esto signifl-
que repito, guee slod-
spells sea wn modela
que debamos ponemos
i copiar, B JOSE MON-
LEON.

CINE

Los cascabeles
ol gato

Esta samana se  es
trenaba en Pards ung pe-
licula insdlita. Se trata.
b de la obea realizada
POT U OUEVs Auior, gue
poddria, i el Exito lo
acompaia, revelucionar
en cierto modo Ias es-
tructuras del cine indus-
trinl, La novedad de su
trabajo consiste en-gue
I pelicula se rodd en el
formato de super & mi
limtros, es decir, con el
tomavistas habitual de
las peliculas familiares.

Muchos, autores cine-
mitogrificos  comenzi-
FOd &L {r..lli:u.l.jl::- rodando
peliculas con ese sistema
[Jaime Chivarri, en Es-
pana, tiene unm par ‘de
largometrajes), pero
nunca s¢ prevela la po-
sibilidad de gque esos
trubajos tuvieran acceso

o los canes comerciales,
Pars tener acces o ellos
hay gue utilizar los for-
matos de 16 mm. {en
tedn Eurgpa, salvo Es
pafin, donde no cstd au-
tomzado  comercialmen-
tc] o el «standards de
35 mm., en el que se e
dan cl mayor porcents-
jo de las peliculas pro.
fesionales (la novedad
del 0 mm. no es adn
demastado frecuen:
te, salvo también en Es.
pafia, donde se ufiliza
para shinchars las pe.
liculas rodadas en 35 mi-
limetros, dindoles asi
una dimensidn mas es
pectacular, pers defor
mando la calidad de su
fotografin v el tamaio
el impgen ). ;
La ventaja de un for-
mato  pequenio  estnba
en 59 poct coste, Nunca
poddrdd  comproarse el
presupuesto necesario
para mdar en 33 mm.
con e] de 16 mm., salvo
claro estd, 51 pAra su ox-
plotacidn comercial (oo
mao, repetimos, en Espa-
fia) sen mECcesario con-
seguir el aocho de los
33 mm.; en ese caso, el
shinchidor de. las oo
pias auments considers-
blemente el capliulo de
las gastos.
-En Francia suels ger
normal gue incluso dic
rectores consaprados
{Truffaut ¥ Godard, por
ejemplo) reeden en 16
milimetros. ¥ ahora,
con esta nueva posibili-
dad del super 8. puede
llegar a ser poslhla que
se inglaure e} sistema y
que, por ko tanto, nunmc.
rosos  neevos | nombres

| salten o la palestra. A

menos gastos, mis posi
hilidades de acceso a la
prafesidn,

La leccidn que nos da
esta noticia del insdlito
cslTeno parising, no esta
tanto en la meodalidad
de un sistema de roda-
je. sino en la mentali-
dad de distribuidores ¥
exhibidores que son ca-
paces de abrir sus puer-
tas a la novedad, es de-
Cir, que Do exigen como
condicidn indizpensable
el hechg de que el pro-
ducto que ofrezcan deba
teper una presentaclin
sunluosa pi que en su
reparto 5o incluyan los
nombres de tales o cud-
les actores, Son distr-
buidores ¥ exhibidores
que  hen comprendido
que al publico cineme-
tografico de muestros
diss s¢ le puede intere-
=ar igualmente con pro-

OsS

ductos desconocides,
siempre aue ofrezcan ¢l
interds de inscribirse en
una problemitica que le
5EA CCTCATIA.

En Egpafia, no sdlo o
ex posible explotar co-
mercialmente las peliou-
las rodadas en 16 mm,
(gus mo =dlp tienen la
ventaja de su bajo cos.
te, aino otras posibilida-
des en el rodaje por el
poco peso de la cimara
¥ la disminucion de la
tramoya Necesaria para
su reallzacidn), sing que,
ademds, muy dificllmen-
te, los distrbuidores ¥
exhibidores tendrin con.
finnza en una pelicula
que no responda & los
engranajes de un cine
estandards norteameri-
cano (o espafiol, sal-
vivjel, Mientras en todo
el mundo el negoeo del
cine se ha adaptado a
les nuevos tiempos
{ofreciends, por ejem-
plo, las peliculas tanto
en wersldn original co.
mo doldads, para que e
espectadar elija ln gue
mas e m:wiem], R,
seguimdas  mantenisndo
la imaginacidn  propia
de los afios cuarenta.

El asunto no ¢s to-
vial, puesto que se tra-
duce en Ly necesidad de
acomodarse a otros
planteamientos y, por
Iz tanto, en no desper-
diciar las oportunidades
que pusdan ofrecer las
nuevas ideas ¥ los oue-
vos autores, Oportunida-
des que en Un campa
comercial son todavia
inéditas, ¥ «a priorls no
despreciables, ¥ que en
un campo, digamos ar.
tiatico, tenen la de acar-
car el cipe a la vida
nusstra de cada dia.

Que la mentalidad de
los distribuidores ¥ ex-
hibidores espaticles (por
no hablar asimismo de
los productores, COmMo &5
patural)] esté ancladi
¢ tiempos remotos, se-
guramente serd woa coo-
seceencla de la mentalls
dad media del pais, qua
sigue también encertada
en planteamientos poco
colneldantes con la dind-
mica de nuesteo tiem-
pa, Pero resulta lamen.
table gue los profesio-
nales de un trabajo tan
imaginative ¥ avenfure-
Tg como en teoria es el
cine, no havan entendi-
do todavia la dimensidn
e su propio quehacer.
A mi juicio, esta move-
dad de la pelicula fran-
cisn explotada en su-

BB Ariunto
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per § mm. coloca al cine
wspaniol, de nuevo, a
afos ez de la realidad
dil cane europens, Noes
Lo cime esld necesitado
de un aliento renovador,
de una posibilidad de
Tiesgo, de un  acerca-
micnto a I realidad,
que s6lo parece posible
a travis de nuoevos auto-

res ¥ nuevos plantes..

mientos de trabajo.

La sordidez ¥ el abo-
rrimiento de la cartele.
ra madrilefia en esto
moments es un bucn
ejemple de nuestra me-
dipcridad, B DIEGO
GALAN,

Ima denuncia
limitada

En medio de la re
ciente oleada de Films
OOTIEAMEricants  sobre
el tema de Jn Policia o
que nos hemos refenido
en OlTas OCasiones, pern
alejindoce bastante de
Ln dptica derechisia ¥
apologétics conm gue
suele ser abordado, nos
Hega «Sérpicos, de Sid-
ney Lumet (17753). Cue
desea, ante fodo, cons
tituir una denuncia de
In corrupcitn policiaca,
traear ung durs descripe
citn de metodos ¥ usos
habituales en ks afuer-
as el ordens neoyor-
quinas. Para cllo = ha
cOnITApucsto A €53 Co-
rripeidn 1o figura de un
agente gue frata de ser
honesio, consecente
con los proncipos que
dicen inspirar a la ins
titucidn. Agente que
oxistié en realided ¥
que hoy se halla vivien-
en en Spiza, tras el ro-
tundo fracaso de sus in-
tentos por samear el
Cuer_ptn.

[a  pelicula, confligu-
mda coma un gran
efipshbacks 2 partairc
del momento (1971} €n
quz Frank Sérpico coe
gravemente herido ¥ g5
intermado en una clini-
ca, sigue la trayectoria
del agente desde gue
sale de Ja Esepela de
Policia hasta =u enfren-
tamiento  directa con
los compafieros  vendi-
dos a los aregaloss de
los delincuentes, con
uhy ditdma parte —ya
én  thempo presente—
donde s sintetiza la
ManeT: en-fgue .E] RN
to quedn entermado, A
traves e este dfmem-
Tio, ¢l personaje Sérpi-
o nos viengs ofrecido

COMO uUng especie  de
quijote (hay una refe-
rencla explicita en el
filrn, aprovechando gue
el protagonista estudia
pipiniol) en lucha des.
igual con unos molinos
que esta ver 51oson res-
les, auténtices. OQuijote
que, 3 semejanzm de los
sacerdotes posconcilip-
Tes Tespecto o la _l_r,lt:-
sim, gquiere gque la Poe
licfa «baje o ia calles,
«z¢ mezcle con la gen-
tex, ecn lupar de. ser
algo lejano, limitado a
un papel represive, o
mo 8l —picnsa €l— de
un poder cxirafio a la
propia soctedad se tra-
tase, En defimitiva, Sér
plco es un ddealista, un
misticn, que buscn per-
feccionar @l méximo el
objeto e Sus  creens
cims, pero. simo nterro-
garse nunca - sobre I
validez ¥ significacion
tlltima de las mismas,
Su puntamszmo, la gala
de honestidad qoe reali-
za constantemente, cho-
ca de forma brutal con
un =statu quos donde
delincuentes ¥ policias
constiluyen una  amal-
gamia no diferenciada
Al adoptar =in titu-
beos el puntoe de visia
¥ las convicciones do
S0 persomaje central, b
muestra nitida.
mente log limites de su
denencia, Cue nunca va
mas alld de criticar con
acritud un funciona-
miente concreto, de en-
sefiarnos - a5 lacras de
un mecanismo  policls-
co, donde la venalidad
de los agentes es el re-
sultado tangible de otra
corrupeitn i mAs altos
niveles. =Sérpicos se
queda ahi,  insistiendo
muche més cn los efoc-
fos que en las causas,
aungue  dstas  tambldn
aparezcan indicadas, un
tanto  veladamente. El
problema s que el film
—de notable interds
dentro de su enfogue—
no adopia nunca una
postura més  radical,
miq  prealmente critica
¥ comprometida. En
otras palabras, sus i
mitaciones vendeisn de
anteponer un funciong.
mients honesto o olro
cormupto amtes gque dilu-
cidar la propla nators-
leza v rawones de la ine.
fitucitn. Empeno de
mucho mayer grado de
riesgo, que ni el policia
Frank Sérplco ni el ci-
neasty Sidoey Lumet
[levaron a cabo.

Con todo, insisto en
gue i pelicula me pa-
rece estimable en lo
que thene de megrura ¥
desesperanza de cama a
un reformismo  impas-
ble, respecto o la esterd.
lidad de un eshwerzo in-
dividual dentro de un
oTERmiSmo ng Sometido
a control democrético.
La denuncia siempre es
bien venlda, aungue sea
incompleta, sobre todo
N U Cine Lan propens
3o al triunfalismo ¥ a
la mitificacidn, como
teadicionalmente lo ha
sido el norteamericans,
Por otra parte, nos en
contramos ante ung de
los trabajos mAs  esti-
mables de Lornet, cuya
citrrern despierta en mi
ol poco enluSiasmo que
¥o mosivé en by résens
de «The pawmbrokers
(TREILUNFD, num, 360).
S5t el autor de «Doce
hombres sin pedads ¥
ala ofcnsas muestra
pegui un eficar zentido
de Ly narracidn —pese
a ciertos baches gue la
monstruosa proyeccidn
espafiola en T mm. au-
menta— siocvita so
pretenciosidad habimal,
508 contingos desens de
lwcimiento, quizd ello
sen debido pogue cogid
Ia pelicule én marcha,
como una mits de su
prolifica  etapa  actual
fen la gue guizd sdlo
ey superado, dentro del
cine USA, por Richard

Fleizcher): «S5érpicon
iba a ser dirigida por
John . Avildsen —rea-
lizador de sJoex ¥ «Save
the tigers, ambas desco-
nocidas enirc nos
otros—, pero Al Pacino,
descontente con . su la-
bor, que quizd no Favos
reclera los  continuos
“MUmMETDSs  transformis-
tas gque efectin en I
pelicula [(otro de sus
praves defectos), consi-
guit que le despidieran
a lo% einoo dias de ro-
dajeo, reemplazindole
por Lumet,

El nombre esencial
entonces dentro de la
produccidn {debida; cu-
rickamente, a Dino de
Lurentis) secia el del
guicmistn Waldo Sali,
una de las victimas del
maccarthysmo,  aungone
no formara parte de las
sDiez de Hollywoods
—como: 52 ha dicho—,
sing de los diecinueve
«lestigos inamlstososs
que s enlrentaron en
principio al Comité de
Actividades Antiamerica-
nas, Autor de sscriptse
como <El haledn 3 Ia
flechas, =M= (de Losey)
y «Midnight  eow-boys,
su huella es visible en
Bre  penfogee no dere
chista que citibamos al
principio. Como tam-

bitn lo es Ia, menos

afortunada, de Theodo-
rakis en la mibeica. W
FERNANDD LARA.

saSérpleos, de Sldney Lumet {1973).

MUSICA

Lo Royal
Philharmonic,
en Hadrid

Resultn muy depri-
TNt PaSarse Lna Se
mana buscando agui ¥
alla datos sobre la Royal
Philharmonic Orchestrs
¥ lucgo encontrarse en
cl programa de mand
con un auténtico sdos-
slers sobre el tema. Le
quida a uno la tremen-
da sensacidn de haber
perdido &l tiempo. Aun-
gue, de todas maneras,
no voy a repetir aqui
o, indiwado en  dicho
PrOgaomE, par coanlo
nada aclars este acerca
de las caracteristicas y
posibles cualidades de
la Orquests en coestion:
como buen =curmicu
luma, nos dice 1o gue
ésta hace, pero no lo
que sia es, ¥ lo tnico
que de & puede dedo-
cirse &5 que la Roval
Philharmonic.  strabaja
muchee,

Athora bien: por lo ob-
servado en el conclerto
quit presencidé —primero
de los das gue ha ofre.
cide b Royal Philhar
menic en Madnd— bien
puede afirmarse que los
integrantes de la Or
quests no estan en ab.
soluto cansados de [an.
ta actividad. Lo primero
que salta o fa vista es
que en la formacidn se
TeUneEn vanas g,EﬂEr&L":D-
miss, SN mds aparente
conflicio que el de fos
respoctivos hdbitos ex-
termos —y todos sabe-
oS que S5le @5 Ln oons
flicte  reletive—, Pero
lo principal, surgie pa.
rezca perogrullada, ez
qua b Orguests esoe-
nas... o5 decir; desplie
EA LUDA COETEIA SOnOrH
verdaderamente  impre-
gionante. Particularmmen-
te, la scccidn de metal
e5 por completo eve.
salladora, hasta el pun-
to de que, cusndo sue.
ng Ioda entera, parece
que e lp viene auno
al mundo encima, La
emerpinn g virtud cosns

do de interpretar 2 Ri-

chard  Strauss se trata.
Y como esto fue lo gue
emp=nd por hacer la Roo
yﬂl Philharmonic O
chestra, pues no  hay
nada que objetar,

&1 algin posim Sin-
fonice hay descriptive
de werdad —y =5 mafte-
ria 4 discutir en oiro
momento—, ésc es «Don
Juans, el scpundo poc-
ma de Sirauss, sobre el
que myucho se ha eseri-
to; podrfa ser definido
CoHmn un conjunto de
termas  dispersos que
COnVEergen £n uno  gran
argumento central, ex-
puestn por las irompas.
Puede el lector deducir
de Io dicho acerc de
la seccion de metal co-
mo resultd este angu-
mento  central ¥, por
CONSmuenbe, Como que-
did descrita la fipura de
Don. Joan.

A proposito: yoelvo a
traer & colackin el pro-
grama de mano para
hacer una pequeis ob-
servacion.  Segim ese
programa, Richard
Strauss prodojo Sus
peores  obms  despuds
de 1910; 5 unm opimatn,
admisible, como tantes
oiras, pero gue a mi en-

tender menosprecia =Ca-

priccios, donde temética
¥ mysicalments s¢ en-
cuentran alpunos de los
momentos cumbres del
COMPOSiIOT.

La segpunda obea del
programa fue la «Rap-
sodin sohre un tema de
Paganinie, de Sergel
Rachmaninov; solista al
piane fue nuesind ohim-
patrints Rafael Orozco.
Los afictonados al cine
quizi recuerden haber.
le =ofdor interpratar el
papel principial de sla
pasitn de vivire —J0 52
llamaba «El Furor de
vivirs? Todo el mundo
la conoce como «Music
Loverse, la biografia de
Tchaikowsky gue reali-
o6 Ken Russcll—; digo
shaberle oidos porgue
era ¢l quien doblaba a
Richard Chamberlain
ocuando éste hacia como
que tocaba el piang. Ci-
féredonee al tema de su
conclerto en Madrid, se
P1.l|5dl! dear gue Orozon
ha llegado a un punio
en ¢l cml pmede ser
considerade ¢l intérpre-
te iddneo de composito-
res de este tipo, o5 de-
cir, del de Tchaikows-
kv y Rachmaninov, ro-
manticos  quizd  dems-
slado exacerbados y, sl
e quiere, algo tardios.
Con eslas perspectivas,

ﬁ-i.manﬁ’}
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