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derrumbirse  estrepitoe
samente en el =criacks
del 29, Fitzgerald situa-
ba s retlexian de hasta
qué punto el amor- o,
mids  hien, Ia pasidn)
puede legar a signifi-
tar alienacian. Los cin-
oo anos que Gatsby ha
estado separady de Dai-
5y, la manera brutal cn
gque ella decidid casar-
5 con otro hombre por-
que =00 podia esperar a
que £ se hiciers ricos,
crean en su interior una
verdadera obsesidn por
recuparar & la mujer
perdida, Toda la cons-
truceidn de su imperio
financiero, la ostenta.
cidn que realiza card a
los demds, parecen te-
mer come unico fin el
gue Dalsy wvuelva con
él. ¥ coendo crce ha-
berlo  consepuido, has-
ta el matar & una mu-
Jet con Su coche le re.
sulta  sin imporiancia
comparado con la lme
presion que hava podi-
do sufrir Daizy en el ac
cidente. Semejante a un
resorte de la iragedia
clisica, serd este hecho
el que se vuelva conlrg
¢], poniendo al marido
de la wictima como
agente ejecutor de su
muerte, (ras la corres
pondiente induccldn por
parte de Tom —esposo
de Daisy— v el silen-
cio complice de  ella,
verdadera autora del
atropello.

Sin duda, Fitegerald
se entrepd (8], gus tan-
to habia tenido que po-
diCer @ Jos aricoss) a
eate dibujo de ln otra

=El gran Gatsbys («The great 'f."'.nl::h:r.m. 1974}, de Jack ﬁn:.llm.

cara de un potentado,
mostranda su taldn de
Aquiles, la debilidad de
toda su  grandilocuen-
cig, dentro de un cnfo-
fque que Orson Welles
mantendria  afos  des-
pusis. en aCindadano K-
nea.  Seguramente, el
muidn escrito por Dal:
ton Trumbo sobre la
novela —y que el proe
ductor, David Mereick,
=¢ negd a rodar— inais-
tirla sobre tal aspeetq,
asl come en la o conb-
guracidn de eosa socie
dad cerradaments cla-
sist gue antes citdba-
maos. En definitiva, la
novela de Fiizgerald vie:
ne a ser' un rotundo
mentis del ssueno ame-
ricanoe, de la posibili-
dad del individuo de
llegar por s misma ple-
namente a las mds al-
tas cotas sociales. Sin
decie gue ello estd ab-
sofutamente  dezearbada
cn el definitive  goidn
de Francis Ford Cop-
pala v oen la realizacion
de JTack Claylon, es eler.
=t gque ambos  pasan
poT  esta problemédtica
como  sobre  puntillas,
superficlalmente, comu-
nicsindola al espectador
como un clemento mas
del decorscba que se b
ol race.

Forgue si hay algo
que caracteriza «El gran
Gatsbyspelicula s este
pitsearse por la superfi.
cie de la novela, sin ac-
ceder casil nunc al
complejo volumen  de
sigmificaciones que &n.
cicrra. Con enorme ri-
tor ¥ salvo diferencias
anccdoticas (que sdlo

CFE

aleanzan ciertn impor.
taneia 2l dejar aon mis
ambiguos 10% oripencs
de Gatshy, que en la no-
vela eran contados  al
HRrrd 0T por un amigo),
se ha sepuide paso a
pasee el texto, pero en
un gjemple de  cdmo
una  total Adelidad al
-:u'l,glnal no basts P&ra
restituir su tolal valor,
Entre ofris cosis, por-
que &5 realmenta diffcil
hallar  un  equivilente
del espléndido carilo na-
rrativo de Fitzgerald, de
sus pausadas descripolo
nes, de su sentido del
tiempo perdido, de la
belteza de una nostalgis
asumida  criticamente.
El  misterio. es  haber
clepido para esta labor
a Clayton, sin gue nos
piarezci suficiente el
gue hubiera adaptado
con déxito a Henry Ta-
mos oh sSuspenses, o ol
fque s primera pelico.
la —ln lugar en la
cumbres— también na.
TCRMA LN Cis0 de ascen.
50 ¢n la cscala social, o
mucha menos el que,
coma s¢ ha dicho, [a
casa cntendida como
simbiclo concentracions-
tio 0 de poderio ocupe
un puesto privilegindgo
i s lermatica,., Creo
que para Hevar al. cine
poF torcera ver akl
gran Gatsby= hacia fal-
ti umn director america.
N, mo por cuestidn: de
mayor o menor sabide
fia, S0 porgque existe
un sustrato cultural,
unigi  determinadas  ¥i-
venclas colectivas, todo
un sentimiento histori-
co, q'.[‘f maraments un

cingasta cxiranjero
=—pungue fuese anglose.
jon, como es gl caso
del britdmico Clayton—
podia asumir de la no-
che a la mafdana, Por
ofra parte, so trata de
un hombre de escasa
filmografis (sdlo cuatro
Litulos anteriores) ¥ lle-
vaba clnco 3fos sin e
bajar, tras el fracaso
de un propecto suyo 5o
bre la muerea de Viel-
nam, cuande se lo en-
carga el ﬂﬁaﬁb}':, lo
que anade extrafiezs al
RSO,

Hablidbamos antes de
visidn superficial, ¥ nio
hay mits remedio gue
utilizar el tdrmino de-
corativisme.  Ell mayor
lexgro del film es recomns-
trulr uni atmdsfera am.
bigntal, un mundao, en
5U  apariencla  externa,
le gue con ayueda de
cunfiosos  medios —y
el exceprional trabajo
de Douglas  Slocombe
en la folografin— ze ha
logrado. Pero la pelicu:
In no pasa de ahi, de
SCF UNA  Pecommposicidn
delicadn, de museo de
cera, donde los actores
{la pareja prncipal,
ezencialmente) darmbién
esldn dirigidos como s
de muniecos de un tal
muses se tratase. Fajia
convicckdn, entragn, pro-
fundicdad, en definitiva,
al empefio de llevar el
aCatsbys 2 celuloide:
Con lo que la pelicula
pesa en su desarrollo,
no por b andcdota dra-

mutica en &, por el evi-

dente interds de  prin-
cipho que tenian los per-
SONAjEE —CUYa mejor
tratamienio es en su
presentacidn, dentro de
la muy estimable media
hota imicipl—, sing’ por
2] academicisma con
fue estil narrada, Sioen
palabras de T. 5. Eliot,
la novela de Fitzgerald
fue =gl primer paso fm-
portanie que habla da-
do la novela americana
desde o5 dins de Hen-
1y Jamess, desgraciada-
mente no ¢s posible hoy
decir 1o mismo del film
e Clayron, sila il
pOr PONET £n contacto
con une de los relatos
mazs definitorios  del
mundo americana & mi.
llomes de espectadorss
que, de oira forma, qui-
mi nunca habrian llega-
do a tener noticin de

dl. B FERNANDO LARA

fine biesepuedn
de la libertad

Simplificando, puede
decivse que el cine de
Franklin I, Schaffner
(=E] zzfior de la pucrras,
sPattons, «Micolas ¥ Ale-
jandras.} es de una no-
table ambigtiedad  ideg-
IGgica, a pesar de que
en el terreno de las ine
tenciones sc mueva den-
tro de uwna proyeccion
critica. Esa ambigiicdad
podia ser la resultante
de wn deseo de no s
quemnatizar excesivamean-
e los enunciades  de
sus historias, pera al
querer matizar continua-
mente cada elemento de
ln’ misma, sus propiss
intenciones se  diluyven,
transformandose incluso
en un desipasionamies
te, tanto por la narra-
tiva como por el tema
elepido. ¥ todo esto
acaba conlleyendo en ol
espectador v en el abu.
rrimiento que puede sen-
tir ante ol espectdculo
dque s5¢ le presenta (aPat-
tone= 8 en asle sentido
el ejemplo maAs eviden-
te).

Oz, pues, lo gue
Schaffner necesitaba era
li préparacidn concien-
wudp de un guidn-hase
que lz permitiern sus
miatizaciones en orden a
la puesta em cscena, pe
ro que le sujetara en
cuanto a la estructura
de Ia historia, ¥ ceto
parece haberse consesui-
do con su ultima ohra,
«Papillons, basada, como
ol lector sabe, enoel i
bro original de Henrd
Charritre,

Lev que en,un principio
na dehin ser més que la
ilustracidn de un texto
superconocide, con el ine
terds, pues, de que el
lector wiarn moverse en
Ia pantaila o QUi VA
conocia de antemano (v
tambidn o la inversa,
que el espectador gue
no conociera el libro se
sinticra, tras la visidn
de la pelicula, intoresa-
do en su lectura), ha
acabado  convirtiéndose
e unik 0DCE Aubdnoma.

Las estructuras de pro-
duccion del clne norte
americane [y mas en
esle casa, en orden &
CIMISCELIT LN SUPETpI.
ducto)  delimitan natu-
ralmente la libertad de
un autor. El resultads de
la peliculs debe reunir
ante todo ung serie de

TEILETRAS (O ESPECTACULOS

condiciones— actores po-
pulares, grandes decora.
dos, colores de fotogra.
fia sartisticar y, mils
aln, un edulcoramisnto
general del tema, trata.
do de forma que nunci
[lesmue @ arritar demagia.
do al consumidor—, qie
coprtan  lolalmente las
posibilicades de expre
sidn. Como ya ocurrid
con el aChacals, de Frad
Finnemann, Schaffner e
ha encontrade cn csta
ision en i necesidacd
e respetar los limites
del products sbien le-
choe y ccomerciils.

Sin embargo, de la.ma-
no del espléndide Dalton
Trumbo en ol guldn,
Schaffner ha consegoi-
do, dentro de las coor-
denadas de Ia SUPErPro-
duccion, dar un sentido
interssante 4 su traba-
jo, como igualmente oou-
rria en la peliculs de
Zinnemann. Al TELC e
de la necesaria epicidad
del  persomaje  central
—protagonista-héroe del
relato—, las  imdgenes
de upap!i!h:ll:u nos estin
revelando el stroz meeas
nismo de unos sistemas
penitenciarios  (aunque
52 concrele en diversas
OCRSIONes gue silo se
trata de las cérceles de
In Guayanz francess,
hoy desaparecidas), ¥
con elle, de las estruc-
turaz de una sociedad
fque prescinde de los in-
dividues que puedan en.
IOMPECEr  Su «normals
desarrollo, va que sinte
tizan en su  conducts
las proplas comtradiccio.

HEs enoque esa sodiedad

s mueve. Pera la ehu-
mandade de los presi-
diarios (inevitable en
cunlgquier  pelicula  del
genero) es cn «Papillons
un elemento que fris-
ciends pari transformar
A estos hombres priva-
dos de libertad en autén-
tcas victimas, De algu.
na lorma, en la pelicula
de  Schaffner importa
pOC0o gue se trate de
hombres castigados por
un delito que han come-
ticko; de lo que realmen.
te nos habla es de la
necesidad  de  libertad
que gstos hombres slen.
ten ¥ de los angustioss-
mente perfectos mecs-
nismos imventidos para
negirsel,

En este sentido, «Pa-
pillona cs una pelicula
Arida (a pesar, como se

drdnrredfan
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ApUNiA varias veces mis
arriba, de log condicio-
namientos edulcorantes
de productos sensacio-
nalistas como éste), La
ordenscidn  del  guidn
conduce A COEar  ung
idéntica  sensacitn  de
angustia en el especta-
cor, que alcanza su ma-
ximo grado cuando, una
ver en libertad, Papillon
seve de muevo traiciona-
do ¥ condenaca ya para
toda I vida al enclaus-
ramiento.  Inclusoe  Ia
albima escenn de la pe-
lfenla, con la vietordn fi-
nal de este empacinada
personaje, no conduoce
a4 una liberacidn total
de esta angustia: Papi-
llon sdlo queds perdido
cn medio del ocdano, a
bordo de un saco de
COCOS, en espera de ared-
bar a buen puerto. La
pelicula, pues, escamo-
tea, en funcidn de su
homogeneidad, los datos
triunfalistas de un ven-
cedor en plena civiliza-
cion stolerantes; en su
lugar se& comunica In
noticia de la muerte del
protagonists, cerrando
asl-el ciclo de una vida
que se ha desarrollado
en bucna parte en la re-
ducida e inhumana habd-
tabilidid de upa prisién.

Mo hay espacio para
préguntarse a fondo so-
bre el senitdo de esa
libertad que los perso-
najes porslguen. Moo se
trata de cucstiones e
taffslcas, sino de un ins
tinto  animal ¥ wilido
para disfrutar de lo que
por ldgicn estd destina
do para ¢l hombre, L
pelicula  de  Schaffner
sdlo plantes (con cierta
amargura) la tenehrosi-
dad de una organizacidn
social  destimada & i
pedic 1 comumnicacidn
directa el hombre con
S0 props vida, Y en o
QuE nunea quiers entrar
o5 en 2l plantcamiento
moralizador de que =i,
en funcidn de un senti-
do concreto de s justi-
cis, hay algin hombre
al que pueds newirsele
w5z contacto.

Con sus limitaciones,
¥ hasta  con algunas
concesiones, «Papillons
no 5, omo podia pen-
sarse en base & sus
planteamtentos de pro-
duccidn, una  pelicula
MENOr, que sitviera sdlo
al simple espectdculo. @
DIEGD GATAN.

El cine
wisrrosiaoo

Hace unos afios, cl
Atenen de Madrid ofre-
rid un interesante ciclo
de cine yugoslavn, En é]
pudicron verse obras de
Petrovic Pavlovic, Maka-
velev, Zafrnovie, Mihic._.
En cines de arte y en-
o v en cineclubs se
hathian visto igualmente
una serie de peliculas
—=El hombre no es un
pijaros, de Makavejey;
«Rondos, de Berkovic:
=Yo encontré gitanos fe-
licess, de Petrovic—, a
las que se suméd Ia Se-
mana de Cine eén Color
de Barcelona con e] im-
portante alnocencia sin
defenzas, tambidn de
Makavejev,

En definitiva, nos arer-
camos brevernente a una
cinematografia  estatal,
5im consura, repleta de
hombres jovencs ¥ con
Und apasiomante  cirio-
sidad por su propia so-
cledad v sus posibilida.
des de mejora, que po
dia aportames no stlo
el conocimiento de un
pais que nos resulita en
principio  lejanc, sino
unit importante leccidn
sobte los medios que
hay que uwtlizar parn
COMSEFUIr Tegensmar o
promocionar una  cine-
matografin menor, como

hasta los afios sesenta
cra la yugoslava (¥ si-
gue slendo atn la es
panala).

La deficiencia de una
distribucitn acartonada
impidié {con la notable
ayuda de la censura)
que cie clne se proo
yectara en los grandes
cirenitos espanoles, que
slo han dado cabida

i

«La gquinia ofensivas, de Stipe Delic.

hasta el momento o los
magnificos  cortometra.
jes de dibujos animados
da 1a escuela de Zagreh,

T es gue una distrl-
bucidn como la espaiola
necesita de  elementos
superconocidos (por no
decir trillados y faltos
de imaginacidn) para
decidicse 2 importar
ung pelicula. De ghi que
shora la muesirn de cine
yugoslave que nos tral.
4 5CA UnA suicie de co-
producelén menor, pre.
sidida en el papel este
lar por el actor Richard
Burton.

ala quinta ofensivas,
cle Stipe Delic, es preci-
samente  una pelionla
que se desprends dée o
das esas que hemos ve
nida conociendo intermi-
lefilemente e pequenios
cireuitos; la razdn fun
damental de su medio
cridad estriba en el he-
cho de que mucho an.
tes de plantearse un
fragmento de 13 hi
fia da Tito —-argum
tor de la pelicule— en
idénticas coordenadas aj
del resto del cine yugos-
lave (es decir, eritics
e investipaderas), lo ha-
ce 8 modo v manera de
laz peliculas de «gue.
ITA* NOrlEamericanas:
demostrands contra
viento ¥ marea la im-
portantisima  peculiar-
diad de su pals ¥ ] genio
militar del mariscal Ti-
to, Es decir, en lugar de

i el

plantearse la _segunda
Buerra mundial con una
visidn moderna ¥ tratar
te ahonder mas cn la
permanencia de las lu-
chas intestinas que ¢
pals sulrid en aguella
ctapa, ¥ aun de la curic-
s personalidad de Tito,
=La quinta ofensivas no
hace sino aflliaree o las
lincas de Ja propaganda
oficial, que, por lo que
s¢ deducs en esta pelico.
la, es tristemente igual
eft lodas partes.

No se trate ya de una
divisidn esquemdtica
{como a1 veces so hace)
de cine =de derechass
o «de izqmerdass, sino
de analizr las razones
por las que una pelicula
pucde alcanzir o no un
grado de interés artisti-
oo 7 coltural, Enm prim
cipio es la originalidad
la base de ese interds,
pere la originalidad no
depende sing de Ia per
sonalidad de cada cual,
¥ &5t hay que ofreceris
cn. plena desnudez, <La
quinta afensivas, sin em-
bargoe, quiere ser ante
todo un fiel reflejo del
Peor cine propagandisti-
Co ROrteamericang, y utl-
Zar, por Eanto, todas
sus cnerplas en la vis
tosided de las secoen-
cias ¥ en el derroche de
fuegos de artificio. De
ahi su friste resultado.

Posiblernente la  pe-
licula interese a algunos
sectores de '!rugi:ﬁ'laﬁa,

pere poco ficme gque de.
cit desde perspectivas
extranjeras. Una visidn
mas profunda, en cam-
bio, de sus propios pro-
blemas ¥ de su propia
Historia hubieran podi-
do interesarnos mas. Lo
que, en definitlva, no
viene sing a demostrar-
n0s olra vez que ef cine
vugoslava  Hene cosas
que ensenamaos, @ D, G,

TEATRO

Kl Premio
Lope de Vego

~ Dentro de la desvaida
vida teatral espanols, el
estreno de <El edicto de
gracia= ofrece, pese al
tono  mutinario ¥ nada
clarificador de su pues.
ta en esceon, muchos
puntos de merds. No se
trata ahora de sustituir
el andlisis de una obra
por la peripecia biogri
fica v politica de su au-
tor, pero es obvio gue,
en el caso que nos oou-
pa, la personalidad de
José Marfa Camps apa-
FECE COHDD WN [8ma in-
separable de su diama.

Camps es ung de los
espafioles que perdid la
guerra. Condenada ¥ en-
carcelado en el 3%, su
historia- puarda muchos
puntos de contacto con
Ia de Bucro Valleja, wi
nlendo a distinguirles,
sobre todo, el gue uno
optd per rehacer agui su
vida, y el atra ha lsgado
B ser cludadane mexica-
na. El hecha de [UE M-
bos  hayan ganado el
Lope de Vess seria tam-
bién wn date comin,
aun cuands, en el mso
de Buero, «Historta de
ung escaleras fuera solo
¢l comicnzo de su obra
dramética, ¥ en el de
Camps, «Bl edicio de
gracias =ea una piexn
de madurer, etetita des-
]:lLI.ég fil eLlranar en va-
rios palses, de tenee un
pucsto en el teatio mes
xicane ¢ incluso de tra.
bajar unos aftos como
dramaturgs en un teatro

de Alemania del Esbe,




